﻿Institutul de Cercetare a Cinematografiei din întreaga Rusie Goskino URSS Uniunea Cinematografilor din URSS Institutul de Stat de Cinematografie din întreaga Uniune Arhiva Centrală de Stat de Literatură și Artă a URSS LUCRĂRI CULEGATE ÎN TREI VOLUME MOSCOVA "ARTĂ** LUCRĂRI CULEGATE ÎN TREI VOLUME LEV KULESHOV TEORIE CRITICA PEDAGOGIEI MOSCOVA "ARTĂ" BBK ( ) K Bord editorial: N B Volkova E S Gromov, L L Kulidzhanov, I A S Khokhlova și R N Iurenev (editor responsabil) Compilat de: |A S Khokhlova, I L Sosnovsky, E S Khokhlova Autorul articolului introductiv R II Iurenev Comentarii II L Soenovekov E S Khokhlova LA - ( - abonament P ilais і es i gn "" Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov Mișcarea revoluționară a muncitorilor din străinătate a fost arătată pentru prima dată nu ca fapte ale eroilor individuali ("Lăcătuș și cancelar", "Secretul diplomatic", "O fantomă rătăcește Europa" și altele), ci ca acțiunile unei mase unite conduse de un lider inteligent și curajos - Thomas Lann, care a fost interpretat în mod adecvat de S Komarov Interesant este faptul că un detașament de angajați care acționează împotriva greviștilor a fost numit fasciști, care în , când era scris scenariul, mărturisea perspicacitatea politică Dar dezvoltarea intrigii a fost prea multiliniară, agitată, fragmentară Luptele, urmăririle, urmărirea, care au servit pentru a demonstra antrenamentul de cascadorii a modelelor de șezut, au aglomerat acțiunea, distrase de la conținutul principal Cel mai bine, Kuleshov a reușit în scenele de masă Temperamental, dinamic, montat ritmic, ele, menținând masa și scara, au făcut posibilă urmărirea acțiunilor personajelor individuale În acest "Ray of Death", lansat aproape simultan cu "Strike" a lui Eisenstein ("Ray of Death" a apărut pe ecrane pe aprilie, iar "Strike" pe aprilie ), ar putea concura cu succes cu capodopera scenelor de mulțime , foarte apreciat de Kuleshov într-un articol special Cu toate acestea, Raza Morții nu a avut succes Publicul nu a avut timp să înțeleagă caleidoscopul trucurilor Criticii au subliniat pe bună dreptate defecte de compoziție și confuzie ideologică Cu toate acestea, recenziile au fost mixte Lev Nikulin, de exemplu, și-a intitulat articolul din Vechernyaya Moskva "Victoria razei morții" Victorie sau înfrângere - fie oricum, tabloul a stârnit interes, a atras atenția publicului Dar, indiferent de soarta imaginii, echipa Kulesh lipită a început să se dezintegreze Nu au existat motive interne pentru prăbușire Era doar necesar să lucrăm, dar lui Kuleshov nu i sa dat o producție Pudovkin, Barnet și, după ei, alți oameni Kulesh și-au câștigat independența Talentul și profesionalismul lor au fost atât de evidente, încât liderii diferitelor organizații de film le-au pus în scenă o adevărată vânătoare, concurând pentru a oferi cele mai tentante condiții Pudovkin, după ce a îndepărtat rapid fermecătoarea comedie scurtă Chess Fever, și-a aplicat fericit cunoștințele biologice într-un film genial de popularitate despre experimentele academicianului Pavlov, Mecanica creierului, și a primit puțin, destul de multă producție a Mamei lui Gorki Barnet a devenit imediat un coautor cu drepturi depline al experimentatului F Otsep în filmul de aventură Miss Mend Obolensky a primit imediat o producție a unei drame pe o temă modernă "Cărămizi" Într-un cuvânt, puii au zburat din cuibul Kuleshovsky Și trebuie spus că Kuleshov a întreținut cele mai bune relații de prietenie cu toți studenții, încercat Volumul Lev Kuleshov ? să le aranjeze munca, s-a bucurat de succesele lor, a ajutat cu tot ce a putut Dar - echipa se topea Kuleshov însuși a negociat cu Mezh-Rabpomfilm despre punerea în scenă a scenariului "Trei Majestăți" a lui Mihail Levidov, dar acest scenariu nu a fost niciodată finalizat, iar negocierile au blocat În articolul "De ce nu lucrez", Kuleshov și-a subliniat înțelegerea situației actuale El a subestimat în mod clar "Mr West" și "Ray of Death", crezând că acestea ar trebui " să fie privite doar ca o listă de prețuri a tehnologiei sovietice de film - abilitățile noastre de artizanat" Desigur, chiar și deja imperfectă "Raza morții" conținea o mulțime de lucruri noi și utile în conținutul său antifascist și în forma sa de artă experimentală Și să uiți de puterea satirică a "domnului West" a fost complet în zadar Kuleshov trebuia să subestimeze importanța picturilor sale pentru a crește ideea nevoii urgente de profesionalism, o înțelegere clară a sarcinilor cuiva și posesia liberă a mijloacelor cinematografice "Ieftinitatea producției și funcționarea interioară puternică și convingătoare a filmului sunt problemele care trebuie rezolvate acum" Și Kuleshov a văzut rezolvarea acestor probleme în consolidarea echipelor de oameni cu gânduri asemănătoare, oameni devotați dezinteresat artei cinematografice, excluzând orice lucru de hack, ignoranță și neînțelegere a problemei "Numai că am pierdut zoom sau merg la necinste, voi fi de acord să lucrez fără dreptul de a coopera cu fiecare din echipa noastră " Într-o scrisoare adresată direcției Mezhrabpomfilm, Kuleshov și-a formulat principiile cu cea mai mare claritate: "Am luptat cu toată puterea pentru a păstra unitatea grupului nostru de creație, pentru că sunt convins că mari rezultate creative decisive în cinematografie pot fi obținute doar prin munca unei echipe artistice (supusă dezvoltării maxime în echipa de indivizi creativi) Trebuie spus că Kuleshov nu a fost singur în acest colectivism pasionat al său Eisenstein a lucrat cu elevii săi de la Proletkult Vertov a adunat în jurul său pasionații de artă documentară - "kinoks" Grupurile FEKS au lucrat la Leningrad sub conducerea lui G Kozintsev și L Trauberg și KEM, în frunte cu F Ermler Este de remarcat faptul că colectivismul a fost întotdeauna combinat cu inovația și experimentarea Toate aceste colectivități au proclamat cu voce tare și categoric singurul adevăr al principiilor și credințelor lor și au făcut greșeli mult mai teoretice decât Kuleshov, care a raționat calm și autocritic Dar circumstanțele au fost dificile pentru Kuleshov: afirmându-și echipa, era conștient că o pierde Preocupările lui Kuleshov cu privire la profesionalismul lucrătorilor de film și R Yurenev Lev Vladimirovici Kuleshov Producțiile Chevisier au fost preluate de Viktor Șklovski În articolele și broșurile sale, nu numai că a apreciat foarte mult picturile lui Kuleshov, dar și-a susținut și ideile Prin urmare, când Kuleshov a decis să pună o "bandă ieftină" cu un număr mic de interpreți și peisaje și a căutat pentru asta povestea lui Jack London "The Unexpected", Shklovsky a fost invitat să coautorea scenariul A fost, fără îndoială, mișcarea corectă Shklovsky a ajutat la construirea intrigii în mod dinamic și moderat, la dezvoltarea clară și naturală a personajelor A scris titluri concise și încăpătoare Shklovsky a devenit interesat de Kuleshov, și-a absorbit cu nerăbdare experiența, spiritul echipei sale În cartea sa "Prezentul lor" ( ), el a scris: "Pe lângă fabrică, școala mea de scenarist era echipa Kuleshov" El a scris cu îndrăzneală că fără "eșecuri" lui Kuleshov nu ar fi existat mari succese ale cinematografiei sovietice, de exemplu, "Mama" lui Pudovkin Trei actori principali au fost angajați în filmul "By Law" - Khokhlova, Komarov și Vogel Podobed și Galadzhev au făcut apariții cameo la începutul filmului Peisajul era, în esență, unul singur - interiorul unei colibe sărace de mineri de aur Restul a fost filmat la locație Furiosul Yukon a fost filmat pe iazurile Tsaritsyn de lângă Moscova, taiga Klondike surdă și inundația amenințătoare - pe malurile râului Moscova Filmat de cameramanul K Kuznetsov, I Makhlis a construit coliba, toate celelalte îndatoriri și funcții au fost îndeplinite de B Sveșnikov Perioada de filmare a durat două luni Toate acestea - chiar și în acele vremuri când numărul de membri ai grupurilor și timpul de producție era de câteva ori mai mic decât acum - era ca un miracol Kuleshov a demonstrat cu brio nu numai talentul înalt al tuturor angajaților săi, ci și raționalitatea principiilor sale de producție Victoria a fost completă, deoarece calitatea artistică înaltă a imaginii a fost recunoscută atât de public, cât și de critică Filmul mut ascetic modest surprinde și acum Chiar și la început, când nimic nu prefigurează drama într-un mic grup de căutători de aur, atmosfera pare să acumuleze o furtună Căutarea sârguincioasă a boabelor de aur, spălarea nesfârșită a nisipului pe tăvi de mână, mesele modeste, aparent prietenoase la o masă bătută în grabă - toate acestea sunt saturate de oboseală, dezamăgire, iritare reciprocă, ceea ce are ca rezultat batjocorirea enervantă a celui mai tăcut și fără cuvinte al grupului - irlandezul Deinin Și Daynin este cel care găsește filonul bogat! Totul se luminează, o sticlă de vin dezleagă limbile la cină Glumele grosolane despre Deynin provoacă distracție stupidă Și apoi se întâmplă ceva groaznic Un irlandez supus lansează o pușcă cu două țevi asupra infractorilor În ochii uriași strălucitori ai lui Vladimir Vogel, lumini de rău augur de furie, lăcomie sau Volumul Lev Kuleshov nebunie? O lovitură groaznică: capul mortului cade într-o farfurie, din care se revarsă încet terci sau tăiței Maistrul minerilor Nielsen îl bate brutal pe criminal Chipul neobișnuit al lui S Komarov exprimă un caracter complex, dificil: ochi adânci, triști sub o frunte înaltă și curată și o bărbie grea, dinți lungi de prădător Îl bate pe Nielsen fără milă și cu pricepere Și doar soția lui reușește să prevină o nouă crimă Khokhlova o joacă pe Edith după învățăturile lui Kuleshov Brațele și picioarele ei lungi exprimă groază, disperare, milă Se agață, se atârnă de soțul ei furios Deinin este legat și aruncat în colțul colibei Începe testul urii, căutarea dureroasă a dreptății, a legitimității, a răzbunării Yukonul inundă noaptea Cabana slabă este înconjurată de apă care curge rapid Apa inundă coliba, trebuie să ne ghemuim pe cutii și paturi cu estacate Condamnați la inacțiune, la imobilitate, soții Nielsen sunt nevoiți să aibă grijă de ucigașul legat: hrănește-l, rezistă privirilor lui pătrunzătoare și cercetătoare Omoara-l? Dar Nielsen respectă legea Chiar și în colibă au atârnat un portret al Reginei Victoria - personificarea statului de drept Dar este imposibil să trăiești într-un dulap pe jumătate inundat cu ochii sfârâitori ai unui ucigaș Un episod uimitor: vine ziua lui Edith, iar Nielsen, la cererea ei, o rade pe Deinin Lamă briciul alunecă pe gât, de-a lungul mărului lui Adam care se mișcă convulsiv Ochii negri ai lui Komarov se întâlnesc cu ochii cenușii ai lui Vogel și nu se pot smulge Vreau să închid ochii ca să nu văd cum briciul taie gâtul Groaza reciprocă durează o clipă sau o eternitate? Dar tensiunea teribilă dispare Nielsen îl liniștește pe Deinin Apa nu scade Și Edith se oferă să-l judece pe ucigaș Portretul reginei, Biblia sunt accesorii demne ale curții Cocoșat, cu mâinile legate la spate, Deinin tăce, chiar chicotind, se pare Și Edith tremură de tensiunea interioară Sentimentul de a fi lege, dreptate, putere o copleșește dureros și dulce Și propoziția ar trebui să fie indiscutabilă și strictă: spânzurare Și parcă ca răspuns la severitatea sentinței, iarna revine Vântul rece amenință să se despartă, să spargă coliba Deininul legat este târât de Nielsens la un copac care stă singur pe un deal Înfricoșătorul copac al răzbunării își întinde ramurile goale și noduri Cameramanul a iluminat acest copac cu o lumină de fundal; siluetele unei cortegii sumbre se îndreaptă spre silueta lui patetică Încordându-se în mod inuman, împinge Nielsen, condamnat Alunecă, cade și își ridică din nou Biblia, Edith frenetică Cât de motivată este această lumină ciudată și puternică, care se revarsă peste trei figuri înfricoșător de expresive? Apus de soare? Privitorul nu gândește Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov motivatii Și acum e înfricoșător ^ Televizorul se leagănă în buclă Complet epuizați, aproape tulburați, soții Nielsen se întorc la colibă Ei încearcă să nu se privească unul la altul Iar elementul malefic scutură coliba Se pare că îi auzi urletul de rău augur Deodată ușa se deschide Radiând furios cu ochi uriași, Deynin apare în prag Își scoate o bucată de frânghie de la gât și o aruncă călăilor săi pentru noroc S-au pietrificat Se transformă încet și dispare într-o furtună furioasă, într-un dezastru învolburat Filmul a fost lansat la sfârșitul anului , după "Mama" a lui Pudovkin, după "Miss Mend" a lui Barnet A devenit un adevărat triumf al principiilor creative și de producție ale lui Kuleshov Posibilitatea de a folosi cinematografia mută pentru a dezvălui cea mai complexă împletire psihologică, pentru a arăta personaje neobișnuite în dezvoltare, pentru a ridica sarcasmul la culmile unei adevărate tragedii a uimit telespectatorii chiar și după Mama lui Pudovkin "Prin lege" este inclus pe bună dreptate în lista celor mai bune filme mute sovietice Cu toate acestea, triumful nu a venit pașnic, ci în dispute, în luptă Criticul Khrisanf Khersonsky, care l-a lăudat pe "domnul Vest", a scris, de exemplu, despre "influența zadarnică, străină și dureroasă a acestei imagini asupra sănătății unui public larg" Kuleshov a fost acuzat de "americanism", incapacitatea sau lipsa de dorință de a pune în scenă filme despre sovietic realitate "Pe Frontul Roșu" a fost uitat, "Domnul Vest", în ciuda faptului că acțiunea a avut loc la Moscova, a fost considerat american Țara condiționată a "Razei morții" era considerată America Și "Conform legii" Și-au amintit că Kuleshov i-a lăudat pe Griffith și Chaplin, numit un scurt montaj "american", unul dintre primele articole ale lui Kuleshov a fost numit "americanism" Nu toată lumea a înțeles că Kuleshov a opus cele mai bune opere ale cinematografiei americane dramelor burgheze pre-revoluționare, că în opera lui Griffith, Chaplin și alții căuta dinamica, modernitatea, specificul cinematografic ca suport pentru construirea unui cinema realist, natural Nu toată lumea a observat că acum, după ce au apărut picturile lui Eisenstein și Pudovkin, Kuleshov se bazează deja pe ele, încercând să îmbine experiența sa artistică cu cea a celor mai buni regizori sovietici A fost necesar să răspundem acuzațiilor nu prin discursuri și articole, ci cu filme Kuleshov și Shklovsky au scris un scenariu amuzant pentru comedia Funtik, unde intenționau să combine cel mai bun comedian sovietic Igor Ilyinsky cu Khokhlova și Vogel Dar liderii fabricii de film "Mezhrabpom" nu au vrut acest lucru, unde credeau că Khokhlova "subțire și urâtă" nu poate atrage publicul Desigur, Kuleshov nu a fost de acord cu acest lucru și, împreună cu scriitorul A Kurs, a scris un scenariu pentru un special Volumul Lev Kuleshov social pentru Khokhlova, unde a trebuit să joace o dramă amoroasă complexă Discriminarea lui Khokhlova a făcut furori în cercurile cineaștilor autentici Din tribune au fost aruncate fulgere Eisenstein și Shklovsky au publicat un pamflet despre Khokhlova în Kinopechat Eisenstein, aflându-se chiar la începutul respingerii actorilor și al afirmării tipurilor, nu a putut rezista talentului actriței Și-a numit articolul: "Destul de ciudat - despre Khokhlova" El a scris: "Khokhlova este, desigur, singurul de acest fel, poate demn de mențiune serioasă despre talentul actoricesc astăzi" Și a oferit propria lui soluție, neașteptată, la "problema Khokhlova": "După ce am respins cu hotărâre femeile demonice, aventurierii și așa mai departe, i-aș împleti codițele, îmi puneam o rochie de soare și începeam un ciclu de "oraș-sat" comic grotesc cu primul film feminin excentric Khokhlova ("Dunka în GUM", "Dunka în autobuz" sau ceva de genul acesta) Și i-a oferit lui Okhlopkova ca partener pentru a face un cuplu rusesc comic - Tanka-Vanka Este greu de spus ce ar fi rezultat din acest plan Comedia Lubok nu a făcut parte din stilul lui Kuleshov Okhlopkov, care a regizat în curând Mitya, ar fi putut fi directorul unui astfel de ciclu Dar Kuleshov și Khokhlova erau ocupați cu planuri pentru o dramă socială serioasă - cu dragoste, în mod dezamăgitor vaniya, problema creativității și muncii femeilor "Jurnalistul" cu scârțâit a fost acceptat pentru producție la fabrica Sovkino Jurnalistul Khokhlova (eroina a fost numită sfidător după actriță) se îndrăgostește de Petrovsky, președintele consiliului de administrație al Chu-gunkombinat, văzând în el un model de persoană modernă - voință puternică, energic, întreg Absența temporară a soției lui Petrovsky contribuie la dezvoltarea romanului, pe care colegul lui Khokhlova, modestul și indecisul Vasilcikov, nu îl poate contracara Încearcă să o protejeze pe Khokhlova de necazurile de la locul de muncă, scrie articole pentru ea, iar când Petrovsky se dovedește a fi un filistin și un bărbat vulgar, participarea lui tactoasă și prietenoasă câștigă inima unei femei jignite și abandonate Mi se pare că acest scenariu nu a avut succes Situația, banală și lipsită de dramatism autentic, intruzivă subliniind absurdul absent și excentricitatea eroinei, încercările timide de introducere a motivelor freudiene, o afișare plictisitoare a muncii jurnaliștilor și ordinea în redacție - toate acestea amenințau cu eșecul Soluția vizuală a fost, de asemenea, nereușită Peisajul lui A Rodcenko era interesant în felul său, laconic, dar mai degrabă uscat, lipsit de viață Atmosfera era lipsită de viață Erau în conflict cu imaginea plină de viață a naturii orașului Moscova a lui K Kuznetsov R ^Orenev Lev Vladimirovici Kuleshov Actori cu experiență Kuleshov au fost angajați în alte filme A trebuit să-l invit pe B Ferdinandov, un actor și regizor, care era prietenos cu Kuleshov, dar a jucat după o cu totul altă metodă - cu "teatralitatea" atât de urâtă de Kuleshov, să joace rolul lui Petrovsky Vasilchikov a fost interpretat inexpresiv de unul dintre membrii mai tineri ai atelierului, Y Vasilchikov P Galad-deev și A Chekulaeva au jucat și ei roluri mici, cu puțin succes Încercând să-i imaginezi pe Pudovkin, Barnet, Vogel, Obolensky în rolurile principale, umflate ale filmului, se poate presupune că filmul ar fi fost mult mai bine cu ei Principala "țintă" a adversarilor lui Kuleshov - Khokhlova - tocmai a jucat interesant În spatele excentricității, angularității, excentricității, ea a reușit să arate un sentiment sincer și vulnerabil, nesiguranță spirituală, puritate La box office, filmul (lansat sub titlul "Prietenul tău") a fost un eșec decisiv Presa a fost unanim negativă Ei au scris fără circumlocuție: "Poza a fost creată de regizorul cu care se grăbesc realizatorii noștri, Kuleshov Iar rezultatele sunt deplorabile" ("Nasha Gazeta", M , X ) Pe fundalul victoriilor de mare profil ale lui Eisenstein, Pudovkin și Barnet, care au ieșit cu epopeele aniversare din octombrie, complotul The Journalist părea deosebit de nesemnificativ, filme despre modernitate - Don Diego și Pelageya de Y Protazanov, "A Girl from a Distant River" de E Chervyakov, "The Parisian Shoemaker" de F Ermler, "The Third Meshchanskaya" de venerabilul A Room, "The Circle" de tânărul Y Raizman - au fost vizibil mai relevante , mai ascuțit Chiar și comediile grațioase ale Kuleshiților - Fata cu cutie a lui Barnett și Sărutul lui Mary Pickford de Komarov - au primit mult mai multă atenție atât din partea telespectatorilor, cât și a criticilor Putem fi astăzi de acord cu verdictul asupra tabloului, dat cu mai bine de jumătate de secol în urmă? Într-o oarecare măsură, putem Neajunsurile atât ale scenariului, cât și ale producției sunt evidente Dar nu există nicio îndoială că sarcinile pe care și le-a stabilit Kuleshov au fost înaintea timpului lor Cinematograful nu este încă pregătit pentru a rezolva drame psihologice, pentru a arăta contradicții în formarea de noi relații umane, noi personaje ale femeilor care se definesc pe sine, noi trăsături ale vieții de zi cu zi Viața însăși nu le-a dezvăluit încă cu suficientă claritate Și dacă tot recunoști "Prietenul tău" ca pe un eșec - a fost un eșec pe o cale inovatoare, nepăsată Pentru Kuleshov, trecea o perioadă dificilă Sovkino a luat armele împotriva lui Khokhlova Liderii Mezhrabpomfilm au continuat să-l invite la locul lor în condiții măgulitoare, dar fără Khokhlova și fără experimente, crezând că perioada experimentală s-a încheiat, a venit timpul să facă filme de acțiune inteligibile și profitabile, cu recunoașterea publicului garantată Volumul Lev Kuleshov Înseamnă asta să renunți la principiile tale, realizările tale, elevii tăi? Nu! Kuleshov a luptat Dacă muncitorii de producție, mânați de interese comerciale, nu voiau să-l înțeleagă, tineretul l-a înțeles Arena succesului a fost Comitetul Vamal de Stat - Colegiul de Stat de Cinematografie - așa se numea Școala de Stat de Film, lipsită de prerogativele universității, dar întărirea cadrelor didactice și reglementarea procesului de învățământ V K Turkin, A A Levitsky și un tânăr cameraman care a fost asistentul lui Levitsky la "Raza morții", mai târziu celebrul cameraman al "Mamei" și "Sfârșitul Sankt-Petersburgului" Anatoly Golovnya, au predat la Comitetul Vamal de Stat La Comitetul Vamal de Stat, Eisenstein însuși a organizat cursuri pentru regizorii care și-au dat dovadă deja în producție Renumitii editori de film Georgy și Serghei Vasiliev, temperamentalul Mark Donskoy, proletarii Grigory Alexandrov, Ivan Pyryev, Alexander Levshin au studiat sub el Lui Eisenstein i s-a alăturat L Obolensky, un kuleshovit fidel, un maestru al tuturor meseriilor Eisenstein l-a susținut din toată inima pe Kuleshov, subliniindu-și primatul în predarea regiei de film, studenții săi au fost bucuroși să învețe de la Kuleshov: pentru ei era bătrânul inovatorilor, magicianul lucrului cu actorii, magicianul montajului Cartea principală a lui Kuleshov, Arta cinematografiei, s-a maturizat în Comitetul Vamal de Stat, absorbind toate teoriile sale, începând din "Banner of Cinematography", toate experimentele sale, începând cu "suprafața pământului creat" și "femeia inexistentă" Montajul a fost încă stabilit ca bază a cinematografiei, așa cum a fost numit capitolul de deschidere al cărții Rama a fost desemnată ca semn, o scrisoare pentru editare Această afirmație a entuziasmat gândul lui Eisenstein, Pudovkin, Vasiliev Contestând-o, ei își căutau propriile definiții - celula de montaj, elementul, materialul, ducând astfel teoria cinematografiei mai departe Cadrul ca semn a servit lui Eisenstein pentru teoria hieroglifelor cinematografice intelectuale Mult mai târziu, semioticii și structuraliștii au încercat să considere cadrul ca pe un semn La fel ca multe alte concluzii ale lui Kuleshov, formularea lui nu a fost definitivă, dar a fost fructuoasă: a pornit din practica creativă și a oferit teren pentru cercetări ulterioare În articolele despre montaj din anii , Eisenstein, bazându-se pe Kuleshov, a găsit relația corectă între fotografie și montaj Kuleshov nu și-a schimbat cerințele pentru cadru: ca și înainte, a cerut claritate, certitudine, percepție ușoară: "Fiecare celulă de pe ecran trebuie să funcționeze într-o manieră organizată, în forme simple, clare și expresive" Ideea subordonării cadrului față de montaj a căpătat o formă mai clară: "Conținutul pieselor în sine nu este atât de important, deoarece este important să combinați piese cu conținut diferit și felul în care sunt acestea r, Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov acuzaţiile şi alternanţa lor Eisenstein va spune în curând: "Cadra este un element de montaj Cadrul este o celulă de montaj", iar Kuleshov ar fi din toată inima de acord cu acest lucru Părerile lui Kuleshov au fost dezvoltate atât asupra materialului filmului, cât și asupra construcției sale integrale Luptă pentru claritate, simplitate, inteligibilitate, obținute prin respingerea a tot ceea ce este de prisos, nedefinit, Kuleshov a cerut o organizare rezonabilă, semnificația tuturor elementelor filmului Multe au stârnit controverse, * de exemplu, preferința care s-a dovedit a fi peisaje industriale (fabrică, pod) față de priveliști "floride", adică neorganizate, asupra naturii Aici au afectat și dorința de claritate și simplitate, influența esteticii LEF și Proletkult și pasiunea urbană pentru tehnologie Dar cel mai important lucru nu a fost observat în dispute: Kuleshov a considerat realitatea, natura, viața ca fiind materialul cinematografiei În spatele cerințelor de naturalețe, de naturalețe, se putea vedea cu ușurință dorința de realism, de adevărul vieții Kuleshov a acceptat realitatea ca fiind semnificativă, organizată de artist În spatele acesteia se putea vedea o luptă pentru ideologie Claritatea, percepția ușoară au fost dictate de preocuparea pentru privitor, pentru prezentarea completă a conținutului filmului către acesta De aici - calea către stabilirea naționalității Toate aceste principii, care au stat la baza teoriei realismului socialist, Kuleshov nu a numit, nu le-a combinat într-o unitate creatoare Încă nu a venit timpul pentru asta Gorki va face asta în cinci ani Dar, orbiți de preocuparea lui Kuleshov pentru forma armonioasă, integrală a filmului, criticii s-au grăbit să-l acuze de formalism, în timp ce el s-a încăpățânat spre realism în noile sale manifestări socialiste Părerile lui Kuleshov cu privire la educația actorilor de film au rămas de neclintit Termenul "sitter" coexistă din ce în ce mai mult cu termenul "actor cinematografic" Negarea actorilor de teatru a fost atenuată Ideea subordonării totale a actorului față de voința regizorului a fost atenuată Dar au rămas exigențele de expresivitate, fitness ridicat, profesionalism impecabil, au dobândit și mai multă argumentare și categoricitate Când Kuleshov și-a terminat cartea în , în cinematograf se auzea deja zumzetul unui sunet care se apropia Eisenstein, Pudovkin și Aleksandrov și-au publicat deja manifestul sonor Presa a tipărit interviuri cu regizorii: nimeni nu a negat sunetul, toată lumea l-a salutat S-ar putea părea că cartea lui Kuleshov este retrospectivă, privind doar în trecut Dar nu a fost Cartea lui Kuleshov a rezumat experiența lui trecută, dar a fost o experiență avansată, inovatoare Iar înțelegerea sa teoretică a condus cinematografia înainte Faptul că inovațiile lui Kuleshov nu au fost înțelese de șefii fabricilor de film, Volumul Lev Kuleshov mărturisește faptul că toată cinematografia sovietică trebuia să stăpânească această experiență, avea nevoie de o teorie clară legată de producție și vizând raționalizarea acestei producții Aceasta a fost drama poziţiei lui Kuleshov Un inovator și un profesor general recunoscut (care nu avea încă treizeci de ani!), S-a străduit din toată inima să-și facă realizările comune, publice Cele mai bune filme ale sale - "Mr West", "By Law" - au avut o recunoaștere puternică, succes de public Și un eșec, și chiar și atunci un eșec interesant, instructiv, l-au condamnat să cedeze poziții, la un compromis Și iată o altă problemă Vladimir Fogel a murit, a murit pe neașteptate, tragic, în apogeul succesului și al puterilor creatoare Durerea tuturor poporului Kulesh a fost reală, insuportabilă Dar viața a continuat, munca a continuat Arta cinematografiei a fost publicată în cu o scurtă introducere de Pudovkin, Obolensky, Komarov și Vogel "Pe umerii lui am trecut prin Sargasso în larg Facem poze - Kuleshov a făcut cinematografia Desigur, a fost un toast prietenesc, o hiperbolă de recunoștință și sprijin Deci a fost privit de critici și cititori Dar hiperbola este o exagerare, nu o ficțiune, nu o minciună Kuleshov a fost într-adevăr primul care a încercat să înțeleagă cinematografia, să transforme cinematografia dintr-o întreprindere artizanală într-una socialistă Producția rusă Și acum renunță, intră în captivitate la "Mezhrab-pomfilm"? Ce să faci când nu au trecut încă doi ani după declarația că, "numai după ce și-a pierdut mințile sau a ajuns la necinste", Kuleshov va fi de acord să lucreze fără oamenii și studenții săi care au aceleași gânduri? Nu, nu necinstea, ci nevoia vitală aspră, nevoia de a munci, de a participa la mișcarea cinematografiei natale, l-a forțat pe Kuleshov la compromis Exista speranța că Osip Brik, un prieten și coleg cu Mayakovsky, care a lucrat la Mezhrabpomfilm, va ajuta ca scenarist cu normă întreagă și va realiza scenariul pentru Urmașul lui Genghis Khan al lui Pudovkin Brik, sprijinit de Mayakovsky, care era prietenos cu Kuleshov, s-a pus pe treabă la scenariul "Cleopatra", conceput pentru Khokhlova Atât scenariul, cât și Khokhlova însăși au fost respinse cu hotărâre Din fericire, A S Khokhlova a primit de la Sovkino o ofertă de a realiza un scurtmetraj bazat pe povestea lui M Gorki "The Case with the Clasps", ceea ce a făcut-o perfect Kuleshov, la Mezhrabpomfilm, i s-a oferit scenariul de către B Gusman și A Mariengof "Canarul vesel", unde, sub pretextul luptei clandestinilor bolșevici din timpul Războiului Civil, descompunerea seducătoare a burgheziei, cancanul, jocurile de noroc s-au arătat seducatoare vândute la licitație și alte prostii vulgare Toate R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov Kuleshov nu a renunțat la funcțiile sale El i-a filmat pe Komarov, studenții GIK - frumusețea impunătoare G Kravchenko, fermecătorul și prost A Veit, tinerii săi studenți - tânărul V Kochetov, jO, Vasilchikov De la "stelele de film inter-rabpo" a invitat-o pe frumoasa și talentata Ada Wojcik, care a tunat în "Patruzeci și unu" de Protazanov și era perfect potrivită pentru rolul unui muncitor bolșevic Cu toate acestea, banalitatea scenariului a fost irezistibilă Filmul a avut un succes comercial mediu S-au câștigat bani pentru Mezhrabpom și pentru el însuși Dar s-a câștigat și reputația unui artist care s-a trădat pe sine, fost inovator Kuleshov, cu intransigența lui, cu obiceiul său de a preda și de a conduce, a fost cel care a trebuit să asculte șoaptele din culise și să citească atacurile grosolane ale recenzenților, realizând că în ei era multă dreptate Iar Kuleshov face o încercare disperată de a-și recâștiga gloria, de a face un film care să-i mulțumească pe toată lumea - și directori de afaceri harnici, experimentatori îndrăzneți, spectatori distrași și critici stricti El preia scenariul lui Osip Brik, bazat pe povestea tânărului scriitor Philip Gopp Povestea este interesantă, în spiritul lui Lavrenev, conectând fuzibilul revoluționar cu răsturnări și răsturnări de aventură Iar materialul poveștii a fost deosebit de tentant - circul! Orașul își schimbă mâinile Vin albii Sunt puțini bolșevici, ei cheamă populația să se apere În circ se organizează și un detașament De unde un circ atât de cochet, în arena căruia strălucește întreaga trupă de echitație a lui William Truzzi, într-un orășel - nu se spune Bine! În cinema, dar despre războiul civil, care nu se întâmplă Filmat cu dragoste Unghiurile sunt neașteptate Montajul este ritmic În arenă joacă și doi-Buldi-doi - bătrânul clovn (S Komarov) și fiul său, organizatorul detașamentului Gărzii Roșii (V Kochetov) Bătrânul visase de mult la o reprezentație comună cu fiul său, iar apoi albii l-au arestat, a fost amenințat cu executare Iar bătrânul clovn merge la colonelul Gărzii Albe să-i ceară iertare Iar el, înjurând, îl pune pe clovn să-și arate numerele Aici te poți minuna de priceperea lui S Komarov Acrobat înainte de a se alătura grupului lui Kuleshov, profesor de gimnastică și trucuri, face o roată grozavă, sărituri și salturi, iar în ochii lui există groază, rugăciune și speranță A sosit momentul să-și arate abilitățile tânărului Kochetov Fugând de călăii, face un zbor pe trapez, sare peste rânduri de scaune, dispare sub cupola circului Finalul filmului este fericit Tatăl, fiul și prietenii lor se întâlnesc într-un detașament partizan Un avion zboară solemn pe cer Volumul Lev Kuleshov Intriga filmului este dramatică, dar nu originală Afișarea numerelor de circ este în mod clar excesivă Albii sunt caracterizați într-un mod banal: ticălosul-colonel infernal (A Veit) și bărboșii-soldați Linia călărețului trădător (Anel Sudakevich) este neclară Imaginile bolșevicilor, în ciuda faptului că sunt jucați de M Zharov și V Maretskaya, sunt palide Finalul este filmat într-o manieră cronică Poza în sine este plăcută, strălucitoare, dar nu se potrivește cu spectacolele și urmăririle de circ Într-un cuvânt, nu putea fi considerat noroc A fost un film de divertisment obișnuit, făcut profund, uneori genial Totuși, și aici, soarta era împotriva lui Kuleshov Conducerea Mezhrabpomfilm a cerut niște modificări de la el El nu a fost de acord Apoi a fost implicată N F Agadzhanova-Shutko, co-autorul lui Eisenstein la scenariul " ", un scenarist cu experiență, care nu se arătase încă în regie Ea a făcut-o să editeze Kuleshov este al lui Ambele variante erau disponibile Din fericire, Kuleshovsky a fost păstrat După ce s-a rupt de Mezhrabp-Film, Kuleshov a trebuit să accepte propunerea industriei cinematografice de stat din Georgia de a filma scenariul istoric-revoluționar al unui alt lefov, Serghei Tretyakov, Locomotiva cu abur B- Operatorul a fost K Kuznetsov, al doilea operator a fost Mihail Kalatozov, fotograful a fost Roman Karmen Atât Kalatozov, cât și Carmen l-au considerat mai târziu pe Kuleshov profesorul lor, care le-a deschis calea către arta cinematografică Cu toate acestea, din diverse motive, nu în totalitate clare, producția nu a fost finalizată Kuleshov s-a întors la Moscova Era , un an dificil și de criză pentru cinematograful sovietic Cinematograful a devenit sunet America, și după aceasta țările vest-europene, au redus decisiv producția de filme mut Și foamea noastră de film și tehnică creștea Statul sovietic nu putea cumpăra film și echipamente de sunet noi în străinătate: industrializarea și colectivizarea necesitau investiții în sectoare mai importante ale economiei Construcția fabricii de film din Shostka și a fabricii de echipamente de film "Kinap" tocmai era în curs de finalizare Unii regizori de film sovietici au fost trimiși să filmeze filme în străinătate: Eisenstein și Aleksandrov au plecat în Franța și America, Pudovkin în Germania Primii doi nu au reușit să finalizeze nimic Pudovkin, în schimb, a filmat jumătate din minunatul film Dezertatorul, pe care a reușit să-l termine un an mai târziu la Moscova Dar chiar mai mari decât dificultăți tehnice cinematograful sovietic a trebuit să depășească în domeniul creativ Teoreticienii autohtoni, căzuți sub influența literaturii de fapt și a opiniilor lui Rapp, au pus sub semnul întrebării principiul însuși al producerii de imagini artistice, jucăușe De ce să hrănească spectatorul fictiv R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov povești, când se impune aglomerarea faptelor, faptelor, realizărilor reale ale muncitorilor și țăranilor! Și în loc de lungmetraje, a început producția de filme de agitație-yao propaganda Ce ar trebui să fie, nimeni nu știa cu adevărat Unii autori au permis asemănarea intrigii, a caracteristicilor, i-au filmat pe actori Alții au preferat documentarismul strict Prima cale ducea de obicei la eșecuri - afișe didactice primitive care nu convingeau pe nimeni de nimic Așa au fost, de exemplu, filme A Sala "Manometrul I" și "Manometrul II" despre o descoperire care a avut loc într-adevăr, care a fost recomandat să fie lichidată de forțele detașamentelor de pionier Apelul la arta documentară a adus uneori rezultate excelente: "Turksib" B Turkina, "Sarea Svaneti" de M Kalatozov Kuleshov a ales calea mentalismului documentar Conform scenariului lui A Andrievsky, el a realizat filmul "Patruzeci de inimi" despre patruzeci de centrale electrice construite conform planului GOELRO Operatorul K Kuznetsov a filmat perfect centralele terminate Ceea ce nu a fost încă finalizat a fost filmat pe machete realizate cu pricepere de frații artiști Nikitchenko, sau prezentate cu animație desenată de I Ivanov-Vano Din păcate, filmul nu a supraviețuit În ciuda unor recenzii negative, presa a vorbit despre el în general all-Ma pozitiv, uneori chiar cu entuziasm Vechea dragoste a lui Kuleshov pentru naturalețe, pentru cronică, pentru peisajul industrial zgârcit - toate acestea au avut efect Iar cinematograful sonor lua amploare Proiecția "Trip to Life" a lui N Eck a început într-o sală pe jumătate goală, dar o săptămână mai târziu sala imensă a Conservatorului, unde se afla cinematograful "Colossus", nu era suficientă, erau cozi lungi A mers cu succes "Golden Mountains" S Yutkevich, "Fapte și oameni" de A Macheret Cam în aceeași perioadă, în sărbătorile din octombrie , The Counter de F Ermler și S Yutkevich și Ivan de A Dovzhenko, a izbucnit o discuție aprinsă: cinematograful sonor va merge pe un drum "prozaic" cu totul nou sau va se dezvoltă tradițiile poetice ale cinematografiei mut? Era evident doar că este mult mai dificil să înregistrezi imagini sonore Nu doar tehnica greoaie a sunetului a necesitat trucuri, sunetul - cuvântul, muzica, zgomotele - a pus multe sarcini dificile pentru regizori Și conducerea "Mezhrab-pomfilm" a decis să-l invite din nou pe Kuleshov: priceperea, ingeniozitatea, disciplina sa promiteau succes Poza "Orizont" a fost filmată din toamna anului până în toamna anului , adică când a fost finalizat doar "Începutul în viață" Experiența altcuiva este aproape inexistentă Dar experiența sa sonoră s-a născut intens Scenariul unui tânăr scriitor G Moonblit despre un artizan evreu din Odesa care a emigrat Volumul Lev Kuleshov Wem în America și întors în Rusia în timpul războiului civil, Kuleshov a procesat împreună cu Shklovsky Kuleshov și Khokhlova au vorbit în detaliu și în mod interesant despre munca fascinantă și dificilă în noua tehnologie de sunet în cartea lor " de ani în cinema" Aproape întreaga echipă veche s-a adunat din nou în jurul Kuleshov Khokhlova a fost asistent, K Kuznetsov a fost cameraman, Obolensky a fost inginer de sunet, Podobed, Galadzhev, Komarov, Doronin, Gorchilin, Doller au primit roluri N Batalov și soția lui Barnet, E Kuzmina, au fost invitați în rolurile principale Prietenia, solidaritatea, entuziasmul de pe vremuri au reînviat Poza s-a dovedit interesantă, dar neuniformă Episoadele din Odesa au sunat bine Shklovsky a scris dialoguri cu intonații specifice Odesei, Batalov le-a pronunțat cu o melodiozitate tristă Umorul trist evreiesc suna poetic Scenele americane au fost inventate și didactice Filmate în peisaje ieftine, nu semănau cu America, pe care nici unul dintre realizatori nu o văzuse vreodată Episoadele finale ale războiului civil au avut mai mult succes, deși au repetat dramaturg caracteristicile și situațiile obișnuite Pentru dezvoltarea sunetului, imaginea a dat multe: combinația dintre cuvânt și acțiune, rolul muzicii, editare - toate acestea au fost dezvoltate și implementate cu grijă, rațional, eficient Foarte bun Batalov a jucat În toate cele trei părți diverse ale filmului, el a fost extrem de organic, fermecător, uman Concomitent cu filmările "Orizont", Kuleshov a reușit să ofere asistență creativă regizorului progresist german Erwin Piscator, care filma filmul "Rise of the Fishermen" la Mezhrabpomfilm După finalizarea ambelor filme, Kuleshov a reușit, fără a desființa echipa, să înceapă imediat o nouă producție Scenariul a fost scris de Kuleshov împreună cu A Kurs Luând ca bază poveștile lui OTenri și o carte despre viața dramatică a unui scriitor care a petrecut câțiva ani în închisoare și și-a început cariera acolo, Kuleshov și Kurs au pus o problemă morală complexă despre rolul literaturii în viață, despre relația dintre materialul de viață și poziția artistului, despre dreptul artistului de a fi profesor și datoria lui de a fi luptător Scenariul nu a fost o adaptare pentru ecranul de nuvele a unui scriitor remarcabil, ci o polemică cu el Intrigile consolatoare, genial construite ale nuvelelor păreau să se întoarcă la realitatea sumbră și crudă care le-a servit drept material Romanele au apărut pe ecran în două moduri - ironic, parodic și realist, plin de dramatism ridicat Această abordare a adaptării cinematografice a operelor literare a fost neobișnuită și inovatoare Nu despre- r, Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov Fiind atent la mormăirile răutăcioase ale reasigurătorilor, pe care, spun ei, Kuleshov le-a pus din nou pe ale lui: complotul este american, cu Khokhlova în rolul principal etc , etc , toată echipa s-a pus la treabă cu mare entuziasm Și din nou Khokhlova - asistent, Kuznetsov - operator, Obolensky - inginer de sunet Actorilor Khokhlova, Veit, Galadzhev, Gorchilin, Doronin, Galina Kravchenko li s-au alăturat I Novoseltsev (spărgătorul Jim Valentine), artistul negru Wayland Rodd și Konstantin Khokhlov, care joacă rolul OTenry - Bill Porter Cred că există toate motivele să considerăm cel mai bun film al lui Kuleshov Marele Mângâietor Combinația a două taste contrastante - parodic și real logic - realizat cu tact și gust uimitor Povestea lui Hautenry despre cum un hoț celebru a fost eliberat din închisoare pentru că a deschis un seif care a închis accidental copiii bancherului a fost filmată în tehnica comediei americane tăcute - într-un ritm rapid, plin de desfășurare, pe fundalul decorului din placaj, cu mișcări mecanice și zâmbete standard ale actorilor, cu desene sentimentale în genericul În fiecare rol mic, în fiecare scenă, s-a găsit o imitație uimitor de subtilă și hilară a producției americane standard, cu gangsterii săi fermecați, frumusețile naive, băncile complezente ramie, polițiști curajoși și copii angelici Iar viața reală este în închisoare, unde Bill Porter zdrobit lâncește, adaptându-se autorităților, unde hoțul Jim Valentine moare de consum, unde răsună cântecele plictisitoare ale negrului întemnițat, răsună pașii supraveghetorilor, roțile nelubrifiate ale roaba pe care sunt luate cadavrele scrâșni Cold Eeriely emană din scenele când mama decrepită Valentine vine la temnicerul bine hrănit și perfid Melancolie fără speranță emană din scenele vânzătorului urâtă și sărăcită Dulcie, care citește cu aviditate romane reconfortante ale lui OTenry și este forțată să îndure pofta obișnuită a iubitului ei detectiv vulgar Și aici totul se face cu înaltă pricepere, cu realism sever și crud Într-o manieră calmă, intensă din punct de vedere psihologic, Khokhlov îl interpretează pe Bill Porter, care a fost acuzat pe nedrept de lipsă de farmec Actorul nu căuta succes, ci milă pentru eroul său În rolul Dulsi Khokhlova, ca și în rolurile ei anterioare, umple forma excentrică cu un sentiment autentic și puternic Iar Novoseltsev - Jim Valentine, Fight - un detectiv, Doronin, Galadzhev și alți actori se transformă cu ușurință și grație din figuri sumbre ale vieții reale în personaje strălucitoare și fluturatoare ale fabulelor reconfortante cu farmecul lor jucăuș și vulgar Kuleshov a simțit subtil dualitatea americanului Volumul Lev Kuleshov cinema comercial: este radiant, este sensibil, este ademenitor și în același timp stânjenitor, vulgar Atitudinea puternic negativă a lui Kurs și Kuleshov față de activitatea OTenry, sau mai degrabă față de funcțiile sale sociale, desigur, trebuie contestată Orientarea satirică a operei magnificului romancier nu a fost remarcată Nu a fost apreciat nici umanismul în descrierea oamenilor obișnuiți care suferă în ghearele societății capitaliste Un luptător-scriitor ca, să zicem, Dreiser sau Sinclair ar fi fost mai demn de aprobarea unor cineaști pretențioși, dar consolarea celor slabi din lumea burgheză și rânjetul ironic către cei puternici nu meritau o negare atât de maximă Iar chiar faptul că în scenele parodie Kuleshov s-a bazat pe ironia conținută în nuvelele lui OTenry ar fi trebuit să înmoaie atitudinea față de scriitor Dar nu problemele literare și nici biografia lui Bill Porter l-au îngrijorat pe Kuleshov El a rezolvat problema participării active a artistului în lupta vieții și și-a condamnat eroul, care a luat calea compromisului Și avea dreptate în privința asta A ridiculizat societatea burgheză și a condamnat-o cu furie, cu amărăciune Și în asta cu siguranță avea dreptate Critici grăbiți care s-au grăbit să anunțe că "epoca lui Kuleshov" se presupune că s-a încheiat cu filmul "Prin lege" și toate cele ulterioare picturile erau considerate nesemnificative, nu jucau un rol și erau înclinate să anuleze "Marele Mângâietor" din arhivă, ca "transformat în trecut", ca "depășind calea principală a dezvoltării" Care este calea principală? Tema și materialul filmului au fost cu adevărat neașteptate și unice Iar limbajul filmului este nu numai modern, ci și nou, plin de viitor Armonia montajului tăcut, cântată în teorie și confirmată în practica creativă, a dobândit o nouă calitate sonoro-vizuală, a dobândit polifonia unui film sonor matur Dar filmul a apărut înaintea lui Chapaev, înaintea pietrei de hotar care marchează o nouă etapă sonoro-vizuală în dezvoltarea cinematografiei sovietice Criticii duri nu au vrut să se gândească la asta Pe lângă succesul artistic, Marele Mângâietor a marcat și victoria noii tehnici de producție a lui Kuleshov - tehnica repetițiilor preliminare Filmările au fost precedate de o muncă atentă pregătitoare Materialul a fost profund studiat - literatura și iconografia americană S-a verificat cu atenție scenariul regizorului "de fier", în care fiecare cadru a fost desenat, calculat, construit în prealabil Toate episoadele și toate cadrele au fost repetate în prealabil cu actorii pentru ca fiecare mișcare, fiecare cuvânt să se nască ușor, organic, psihologic justificat A fost folosită experiența schițelor din trecut fără film Multumesc pentru toate acestea R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov complexul tablou pus în scenă a fost filmat în două luni și a fost extrem de ieftin Din păcate, criticile acelor vremuri nu au apreciat toate acestea Ei au scris despre imagine cu respect, seriozitate, dar au încercat în toate modurile posibile să găsească "greșeli de calcul ideologice" și alte vicii în ea Cu toate acestea, au existat și declarații că acesta a fost "nu numai succesul unui mare regizor, ci și un pas semnificativ în dezvoltarea cinematografiei sovietice" La această concluzie a ajuns însă necunoscutul conațional Kuleshova Mikh Levin în Tambovskaya Pravda ( ) Articole mari în reviste speciale au recunoscut realizările formale înalte și progresul industrial, dar tot au redus totul la eșec "Kuleshov îl caută Acesta este marele lui merit Căutările lui nu sunt zadarnice Eșecurile lui Kuleshov sunt dureri în creștere "- a scris V Rossolovskaya în jurnalul "Cinema sovietic" ( , nr ) E ciudat să citești asta astăzi Dar inovația este rareori înțeleasă imediat; explorarea și descoperirea sunt cel mai ușor considerate "dureri de creștere" Dar nu a fost vorba despre căutarea individuală a unui regizor, ci despre formarea metodei creative și de producție a cinematografiei sonore sovietice Kuleshov și-a conturat metoda în cartea "Practica cinematografiei-Zhissura", scrisă în , publicată în și republicată parțial sub titlul "Metoda de repetiție în cinema" în același După ce am repetat câteva prevederile cărților și articolelor sale anterioare, Kuleshov și-a îmbogățit observațiile cu experiența de lucru la filmele sonore, precum și cu concluziile teoretice ale lui Eisenstein și Pudovkin Prin urmare, cartea a combinat experiența creativă personală a lui Kuleshov cu experiența marilor săi prieteni și a oamenilor care au păreri asemănătoare și a servit drept manual principal de regie de film în a doua jumătate a anilor , până la apariția unei cărți noi, mai mari și mai detaliate - Fundamentele regiei de film Criticile l-au întâlnit pe "Marele Mângâietor" Filmul a fost clar subestimat Conținutul său filozofic, umanist, condamnarea sa pasională a moravurilor societății burgheze, compoziția sa complexă, multifațetă, stilul contrastant și, în cele din urmă, abordarea sa neobișnuită a problemei adaptării cinematografice nu au fost apreciate Reproșurile tăcute ale "depărtării de realitatea sovietică", remarcile despre interpretarea lui K Hokhlov (din punctul meu de vedere - nedrept) au fost cumva echilibrate de laudele altor actori și de montaj În relațiile cu "Mezhrab-pomfilm" a început din nou discordia Kuleshov și o parte din echipa sa au acceptat oferta studentului lor Kamil Yarmatov de a realiza un nou film sonor pentru studioul tadjik Materialul ales a fost romanul lui Sadriddin Aini "Dokhunda", scenariul pe baza căruia a fost scris de Osip Brik După mai multe tururi de studiu Volumul Lev Kuleshov în Tadjikistan, filmările au fost efectuate - pe locații din Asia Centrală, pavilioane - la Moscova Cu toate acestea, ei au fost nemulțumiți de vizionarea materialelor incomplete, needitate în Tadjikistan - iar Moscova a ordonat oprirea lucrărilor A început o nouă perioadă dificilă de inactivitate Kuleshov nu a cedat Tânăr (la urma urmei, avea doar de ani!), Energic, deștept, a vânat cu răpire, dând exemple de rezistență, ingeniozitate și acuratețe Îi plăcea automobilismul - a participat la curse cu motor, care, având în vedere starea drumurilor de atunci, nu era doar dificilă, ci și periculoasă Cu mașina sa destul de ponosită, și-a făcut drum de la Moscova la Stalinabad, depășind Stepa Foametă, treceri periculoase de vad, drumuri de stepă impracticabile și poteci montane Despre toate acestea a scris mai târziu în cartea sa " de ani în cinema", unde mașina și vânătoarea sunt spuse aproape în versuri Dar acestea erau timp liber, hobby-uri, hobby-uri, cum s-ar spune acum, dar maestrul, experimentatorul, inspiratorul, profesorul aveau nevoie de un loc de muncă Adevărat, munca în GIK nu s-a oprit Au crescut noi studenți În , conform planului lui Eisenstein, GIK a fost reorganizat în VGIK - Institutul Superior de Cinematografie de Stat, ca o academie În ea au fost înființate două facultăți - regie și scenariu - pentru oameni care deja se manifestaseră creativ Acolo au venit să studieze regizorii celebri A Stol lane, A Andrievsky, K Pipina-shvili, regizorii de teatru I Annensky, R Tahmasib, B Olenin, scriitorul R Rza, P Vershigora și alții Kuleshov s-a apucat cu entuziasm de recalificarea acestor maeștri, împreună cu Eisenstein, V K Turkin, A D Golovnya, N M Jezuitov, Yu În discuții și dispute amicale constante, s-au născut articole despre montajul lui Eisenstein, Dramaturgia cinematografică a lui Turkin, Fundamentele regiei de film a lui Kuleshov și alte lucrări fundamentale despre critica de film Știința cinematografiei lua formă, iar Kuleshov a preluat conducerea în ea Cartea a fost publicată în Goskinoizdat în primăvara anului într-o ediție mică și a devenit imediat o raritate bibliografică: a fost preluată nu numai de studenții VGIK, pentru care a devenit imediat o biblie cinematografică, ci de toți iubitorii de film Cartea a atras atât prin caracterul complet al acoperirii materialului, cât și prin claritatea rară, popularitatea prezentării, cât și prin bogăția, inteligența și claritatea ilustrațiilor Scurte paragrafe cu titluri clare, formulări accesibile și distincte ale tuturor conceptelor de cinema, începând cu cadru, plan, punct de filmare, negativ, pozitiv, montaj (în toate formele, varietățile și înțelegerile sale), terminând cu întrebări de ideologie, compoziție , percepția de către privitor și caracterizarea tuturor r, Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov profesii ematografice: ojessera 'scenarist, actor, cameraman, artist, compozitor, inginer de sunet - cu principalele categorii de locul lor in productie și creativitate Cu o logică și o spontaneitate captivantă, Kuleshov merge de la definiții simple, uneori chiar primitive, până la probleme creative complexe și discutabile Pe primele pagini citim: "Fiecare celulă a filmului pe care este capturată o imagine este întotdeauna o imagine Dar fiecare nouă celulă nu este neapărat un nou cadru Aceeași un cadru poate consta dintr-un număr de celule-cadre ("cadre")" Sau, câteva pagini mai târziu: "Conexiunea (asamblarea) într-o anumită ordine a pieselor separate de acțiune Via într-un întreg profesionist artistic producția se numește montaj Și apoi, conducând cititorul prin conceptele de bază ale scenariului, arătând ce este acțiunea, sarcina cea mai importantă, prin acțiune, imagine, intriga, analizând filmul "Chapaev" și montajul regizorului scenariul bazat pe Taras Bulba, trecând apoi la lucrul cu actorul cu toate complexitățile și ambiguitățile sale, Kuleshov revine din nou la filmare și montaj, dând definiții uimitor de clare ale trăsăturilor creative, artistice ale acestor concepte Iată declarațiile controversate și schemele complexe de punere în scene (bazate pe "Cuirasatul Potemkin") și, în sfârșit, articolul tocmai publicat în revista Art of Cinema Montajul lui Eisenstein , despre care Kuleshov le-a spus studenților că nimeni nu poate scrie mai bine acum Un exemplu rar de asistență reciprocă prietenoasă Trebuie amintit că ultimul articol al lui Eisenstein despre cinematograful color a fost scris și pentru retipărirea cărții Fundamentals of Film Director a lui Kuleshov (Din păcate, această reeditare încă nu este disponibilă!) În această excelentă carte de rezumat, care și-a păstrat până astăzi semnificația teoretică și pedagogică, Kuleshov și-a combinat experimentele, descoperirile și descoperirile cu experiența celor mai buni maeștri sovietici și străini - de la primii ani ai cinematografiei până la sfârșitul anilor ' Cu curajul și demnitatea unui adevărat artist și profesor, a păstrat tot ceea ce, în ciuda anilor de cenzură și acuzații, a considerat adevărat și util, și a dat fără milă deoparte ceea ce nu a rezistat timpului Cartea a fost o victorie mare și necondiționată Întrebarea este încă în discuție: este posibil și necesar să se creeze un manual de regie de film? Eisenstein nu a creat asta Încercările lui S A Gerasimov și M I Romm, împreună cu asistenți, de a scrie un manual au dus doar la scrierea unui număr de articole interesante, dar separate Cărțile și articolele lui S I Yutkevich, în ciuda clarității lor, nu sunt încă un manual Și cartea lui Kuleshov este așa Singurul cod din literatura cinematografică Volumul Lev Kuleshov legi estetice și sfaturi practice, valabile și acum, după aproape jumătate de secol Ea stă la baza predării sistematice și organizate a regiei de film Dar Kuleshov nu voia să se limiteze la predare, nu putea Călcând în picioare mândria, s-a ocupat, dar a primit următoarea producție abia în Studioul Mezhrabpomfilm, care a fost atât de crud cu Kuleshov și Khokhlova și totuși le-a devenit drag datorită numeroșilor lor prieteni în munca în comun, a fost transformat în Soyuzdetfilm cu sarcina de a crea un repertoriu pentru copii și tineri Dar Kuleshov a fost invitat în acest studio, care a primit o nouă conducere, doar ca urmare a unor negocieri îndelungate, la care a luat parte activ adjunctul Consiliului Suprem, Artistul Poporului al URSS I M Moskvin Kuleshov și cinema pentru copii? Nu s-a potrivit prea bine! Pasiunile fatale din "Conform Legii", complexitatea compoziției și adevărul crud din "Marele Mângâietor" Poate că, în genurile de aventură și comedie, marele nigroman și experimentator agitat va crea ceva copilăresc? I s-a oferit scenariul de către A Vitenzon "Siberienii" Școlari din mediul rural, purtați de poveștile unui bătrân vânător buriat, decid să găsească țeava pe care Stalin i-a dat-o vânătorului care l-a ajutat să scape din exilul Turu-Khan Și returnați-l lui Stalin în timpul unei excursii la Moscova woo Fata vede o conversație cu Stalin într-un vis Dar chiar și în realitate, o scrisoare afectuoasă de recunoștință vine de la Stalin Simplă și sentimentală, această poveste a fost transformată de Kuleshov într-o poveste strălucitoare și poetică despre visele și jocurile copilăriei, despre taiga, despre vânătoare, despre rivalitatea amicală, despre dragoste Elevii lui Kuleshov, studenții din primul an A Kharitonova și M Vinogradova au descris în mod sincer și emoționant școlari alături de adolescenți care au jucat și destul de profesionist A Khokhlova și S Komarov au jucat în roluri neașteptate ale bătrânilor siberieni și și-au jucat micile episoade în mod autentic și cordial A Veit, care întruchipa o întreagă gașcă de ticăloși, gardieni albi, detectivi și fasciști, a jucat blând și liric un doctor din sat, îndrăgostit în tăcere și fără speranță de un profesor D Sagal era credibil în rolul unui tânăr vânător siberian M Gelovani emana miere si ulei Cel mai bine, Kuleshov a reușit în scenele din taiga, vânătoare Pasiunea purtată prin viață și-a găsit în sfârșit expresia în creativitate Când vânătorul Aleksey și fata Valya se apropie de actualul cocoș negru, sărind, repezindu-se, uneori înghețând pe un picior, poezia tăcerii și a imobilității pare să se reverse peste ei și este brusc ruptă brusc de țipătul surd, gutural, îmbietor al unui pasăre Când caii înspăimântați poartă căruța cu Valya de-a lungul accidentat R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov de-a lungul drumului taiga, copacii sar într-un montaj rapid, biciuind de parcă i-ar ataca Când băiatul Seryozha, care și-a rupt piciorul, este dus acasă, el, întins pe spate, ridică privirea, iar coroane solemne puternice plutesc în liniște deasupra lui pe fundalul norilor plutitori, legănându-se, învârtându-se, vrăjitoare Cinematograful Mihail Kirillov a folosit acest unghi poetic încântător cu șaptesprezece ani înainte de Urusevsky ("Macaralele zboară")! Filmul a fost primit destul de sec, deși Pravda, Kino și alte ziare l-au lăudat cu reținere Drept recompensă, Kuleshov i s-a oferit să-l ajute pe cameramanul E Schneider, care regizează filmul de aventură "Incidentul din vulcan" Kuleshov, Khokhlova, Kirillov au ajutat Filmul a fost lansat Kuleshov a fost de acord cu această slujbă temporară, deoarece o nouă idee mare pentru o imagine despre M V Frunze a fost amânată din cauza nepregătirii scenariului Acest scenariu a început să scrie A A Fadeev pentru Eisenstein Simțind că nu poate face față materialului uriaș și responsabil, scriitorul l-a atras pe L V Nikulin, care a scris pentru cinema din vremurile prerevoluționare și a fost prieten cu Kuleshov Dar nici în co-autor, scenariul nu a funcționat Numeroase și destul de corecte remarci despre el au fost păstrate în arhiva Eisenstein Eisenstein a plecat curând în Asia Centrală pentru a colecta materiale pentru un film despre Canalul Fergana Trebuie spus că acest lucru nu a afectat relațiile bune, de prietenie cu Fadeev Este posibil ca Eisenstein să-i fi adus împreună pe Fadeev și Kuleshov, sperând că priceperea și experiența regizorului îi vor ajuta pe scriitorii confuzi Kuleshov a simțit cu sensibilitate posibilitățile grandioase ale materialului, în special epopeea Perekop, și s-a pus energic la lucru Dar apoi - din motive neașteptate, probabil "mai înalte" - conducerea cinematografiei a exclus acest subiect din plan Kuleshov a trecut la povestea lui Arkadi Gaidar "Comandantul cetății de zăpadă", dar nici acest subiect nu a stârnit entuziasm Kuleshov a scris despre comportamentul ciudat al figurilor Soyuzdetfilm, care au încercat să se certe între regizor și scriitor, care nici măcar nu se cunoșteau încă Intriga Dar brusc totul s-a schimbat Vrei cu Gaidar? Vă rog! Și Kuleshov a fost "aruncat" pentru a continua povestea pionierului Timur, care a deschis mișcarea faptelor bune, ajutând familiile Armatei Roșii Scenariul "Timur și echipa lui" a fost scris de Gaidar în maniera lui obișnuită de a combina romantismul cu detaliile de zi cu zi Filmul a fost regizat de A Razumny, l-a pus în scenă conștiincios, dar mai degrabă leneș Filmul a fost un succes nu datorită calităților sale, ci datorită răspândirii largi a "mișcării Timurov" printre pionieri, la care filmul, desigur, a contribuit, Volumul Lev Kuleshov servind drept ajutor vizual pentru Komsomol și inițiatorii pionieri ai mișcării Conducerea Soyuzdetfilm nu se aștepta la un asemenea succes, Razumny și echipa sa au primit o sarcină nouă, diferită, iar când a izbucnit războiul și a fost necesar să se continue filmul despre munca timuroviților în noul mediu plin de obligație al război, s-a hotărât să se încredințeze această chestiune lui Kuleshov Înțelegerea situației nu i-a permis lui Kuleshov să refuze Cinematografia și-a restructurat cu hotărâre activitatea O serie de producții au fost întrerupte Motivele militare au fost introduse în scenariile pe teme moderne La Mosfilm și Lenfilm, scurte scenarii mobile pentru povești despre război au fost concepute astfel încât să poată fi filmate rapid și eficient (Câteva luni mai târziu, au început să apară "Colecții de film de luptă" formate din aceste nuvele ) Kuleshov și Gaidar au mers la Casa Creativității din Bolșevo pentru a scrie cât mai repede un scenariu despre acțiunile timuroviților în timp de război Trebuie să spun că acest scenariu, scris în zece zile, s-a dovedit a fi destul de slab Gaidar a mers în față Cu toate acestea, Kuleshov a început să se pregătească rapid pentru filmare Lui, obișnuit să lucreze cu actorii săi cu gânduri similare, i-a fost greu să continue imaginile începute de Rational cu actorul de teatru N Annenkov, M Kovaleva Cu copii - L Shchipachev, E Derfshchikova, V Yasen și alții gimi - a fost mai ușor Ei au perceput perfect metodele de lucru ale lui Kuleshov Moscova a fost bombardată Studiourile de film au început să evacueze Filmările au început într-un sat de lângă Ulyanovsk - cu o echipă de filmare incompletă, fără echipamentul necesar Cu toate acestea, priceperea și entuziasmul lui Kuleshov, Khokhlova, artistul P Galadzhev, cameramanul M Kirillov, inginerul de sunet N Ozornov au depășit toate dificultățile Din nou, ca și în tinerețe, o echipă altruistă, prietenoasă și talentată s-a adunat în jurul lui Kuleshov Filmul a fost filmat în trei luni, în ciuda faptului că scenariul a trebuit tot timpul rescris în conformitate cu cerințele realității militare Dar a fost imposibil de finalizat împușcarea combinată în sat Dar conducerea nu mi-a permis să mă întorc la Moscova A trebuit să merg mai întâi la Ufa, apoi la Stalinabad Totul s-a terminat acolo Și războiul a devenit din ce în ce mai formidabil Activitățile defensive ale copiilor nu păreau prea convingătoare în atmosfera alarmantă a primei ierni militare Cu toate acestea, filmul a fost lansat în toamna anului și și-a îndeplinit scopul După ce a eliminat rapid nuvela pentru "Colecția de filme de luptă" - "Profesoara Kartasheva", conform scenariului lui L Kassil, - Kuleshov a primit imediat o nouă sarcină Studio "Soyuzdetfilm" și în evacuarea Stalinabad încercat R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov păstrează-ți specificul Aveam nevoie de filme despre copii La razboi? S-au făcut și încercări de astfel de scenarii, dar era clar că războiul era prea grav, periculos, sângeros pentru a dezvolta aventurile copiilor pe fundalul său Viața a dictat altceva: copiii stăteau la plug, la mașină, în spatele tejghelei, pentru a hrăni țara împreună cu mamele și bunicii, pentru a aproviziona armata Autorii de film E Pomeschikov și N Rozhkov au scris un astfel de scenariu Atât lor, cât și regizorilor li s-a spus: au nevoie de eroism și au nevoie de comedie, să fie distracție, dar să fie serioși, să fie incitanți, dar pentru a fi sinceri, au nevoie de muncă, dar au nevoie și de odihnă, poate durere, dar dragoste este de asemenea posibil Artiștii înșiși au înțeles ce era nevoie și ce era posibil Dar cum să realizezi acest lucru? Kuleshov a văzut că scenariștii au realizat puțin, dar nu a considerat că este posibil să refuze sau să întârzie începerea producției Împreună, pe picior de egalitate cu Khokhlova, a început filmările Galadzhev și Komarov, desigur, au primit roluri În plus față de ei, întreaga distribuție a Soyuzdetfilm a fost inclusă în lucrare, în care au existat maeștri precum Y Zheymo, S Martinson, A Konsovsky, L Sukharevskaya Filmul "Suntem din Urali" a arătat muncă, odihnă, dragoste și durere, a fost foarte serios, uneori ridicol Nu a fost artistic, a fost supus, naiv în cele mai bune aspirații Munca a doi tineri absolvenți de școală profesională la o fabrică din Urali care face obuze pentru rachete, dorința lor de a evada pe front, propunerile lor de concurență și raționalizare (foarte naive) și, în sfârșit, un lung discurs despre legăturile dintre din față și din spate, livrate de Yanina Zheymo, care joacă rolul surorii unuia și iubita unui alt tânăr care s-a remarcat în față - toate acestea s-au arătat, după cum se spune, în frunte, fără alte prelungiri Tinerii actori au fost constrânși de lipsa trăsăturilor caracteristice S Filippov cu experiență, G Millyar, S Martinson au încercat să facă comedie, dar au făcut-o încordați și deplasați Totuși, filmul a fost vizionat în acei ani: copiii chiar lucrau în fabrici, chiar visau la front, își simțeau cu adevărat datoria, inseparabilitatea lor de Patria Mamă Și, în ciuda tuturor slăbiciunilor sale, filmul a transmis-o Și apoi VGIK s-a întors la Moscova de la evacuarea Alma-Ata Kuleshov a fost insistent solicitat pentru catedra, iar cand a sosit, au numit directorul institutului Foști studenți s-au înghesuit din toată țara cu probleme Unii sunt de la evacuare, majoritatea sunt de pe fronturi Au fost și noi veniți - unii direct de la școală, cei mai mulți de pe fronturi Tunici decolorate, medalii, insigne pentru răni, adesea cârje A fost necesar nu numai să aranjeze locuințe și pâine pentru toți, nu doar să colectăm cei împrăștiați Volumul Lev Kuleshov în toată țara profesorilor și să stabilească un program normal A fost necesar să se împace oamenii voinici, pârjoliți, îndurerați cu banca studențească, cu disciplina academică Era necesar să-i ajute să-și deschidă inimile, să extragă din memorie ceea ce au trăit, să-și îndrepte gândurile către viitor Și aici a început ultima, lungă perioadă de aproape un sfert de secol a lucrării lui Kuleshov Creativitate pedagogică Este creativitate Și nu numai pentru că predarea, învățarea, creșterea este întotdeauna creativitate Dar, în principal, pentru că predarea regiei, predarea modului de a crea opere de artă, educarea artiștilor necesită ca profesorul să fie implicat în procesul creativ Dar sunt mulți studenți Fiecare are propriul său caracter, propriile interese, propria sa biografie, propria sa temă Și fiecare trebuie să dea o parte din sine Și să o faci cu atenție, discret, pentru a nu zdrobi, a nu sparge mugurii ideilor emergente, tulpinile individualităților emergente Marii artiști, mari muncitori, cum ar fi Eisenstein, Dovzhenko, Mihail Romm, Valentin Turkin, Anatoly Golovnya, Boris Volchek, dedicându-se predării, au încetat să-și creeze propriile lor, dându-se elevilor Unii au reușit să se întoarcă la propria creativitate și să o combine cu predarea, alții - Pudovkin, Kozintsev, Urusevsky - au început cu succes să predea l-au oprit, temându-se de propria lor sărăcire, alții au devenit profesori pentru totdeauna Poate fi numit acest sacrificiu de sine? Mi se pare că se poate Kuleshov nu s-a întors niciodată la producție An de an, curs după curs, au intrat noi studenți, mulți dintre ei au absolvit și au devenit celebri sau buni regizori și actori profesioniști de film Toți studenții departamentului de regie au trecut prin mâinile lui Kuleshov Pe unele le-a adus la absolvire, la diplomă, pe altele le-a transmis colegilor săi - Eisenstein, Gerasimov, Kozintsev, Savchenko, Yutkevich, mai târziu - Dzigan, Stolper, Yegorov, Talankin Kuleshov nu a refuzat cursuri scurte de inițiere la secțiile de scenariu, artă și studii cinematografice A participat la comisii de admitere, examen, absolvire, calificare Și apoi, ca întotdeauna, a fost Khokhlova Coleg, prieten, colaborator în toate Toți cei care au lucrat alături de el au lucrat cu el, s-au bazat pe el, pe experiența, farmecul, imaginația, erudiția lui În , pentru cartea "Fundamentals of Film Directoring" i s-a acordat titlul de doctor în arte Au fost și necazuri Luptători înflăcărați împotriva formalismului, servilismului etc , uneori au încercat să-și amintească atât "smecherii cu crearea de spații inexistente și chiar de oameni", cât și "transformarea actorilor" R Iurenev Lev Vladimirovici Kuleshov în păpuși" și alte păcate de moarte Multe dintre descoperirile și declarațiile lui Kuleshov au intrat în viața cinematografică de zi cu zi ca pe ceva de la sine înțeles, care nu necesită dovezi Ei bine, de exemplu, creșterea actorilor special pentru cinema, fitness-ul versatil, sensul și expresivitatea mișcărilor a intrat în sistemul de predare a actoriei la VGIK, indiferent de cine educă actorii - directorul de imagine original Gerasimov sau actorii de teatru Pyzhova, Babochkin, Belokurov Contradicțiile cu teatrul, desigur, au fost șterse, transformate în influență reciprocă Și au dat rezultate fructuoase, de exemplu, Teatrul de actori de film Ea a apărut din dezvoltarea principiilor lui Kulesh de repetiții preliminare S A Gerasimov, M I Romm au transferat aceste repetiții de pe pavilioane și din locații pe scenă, precum Kuleshov de pe vremea "etudiilor fără film", a invitat publicul Desigur, nu mai era nevoie de pantomimă, de înlocuirea cuvintelor cu mișcarea, pentru că cinematografia devenise sunet, dar principiile compoziției cinematografice și chiar ale montajului s-au păstrat în cele mai bune spectacole ale Teatrului Actorului de Film Din repetițiile preliminare, crescând într-un spectacol, s-au născut "Tânăra gardă" de S Gerasimov, "Săritorul" de S Samsonov S-a dezvoltat, a pierdut extremele, a dobândit armonie calmă și vederile lui Ku leshova Ca și înainte, s-a îndreptat către articolele lui Eisenstein și Tsudovkin El a acceptat principiile lui Gerasimov, Kozintsev, Yutkevich, Romm S-a bazat pe dramaturgia lui Turkin, cinematografia lui Golovnya, tehnicile picturale ale lui Bogorodsky, Pimenov și Spinel El a adus un omagiu multora dintre colegii săi în articole și prelegeri A ajuns să înțeleagă și să aplice sistemul Stanislavsky, mai ales în interpretarea sa cinematografică de către Pudovkin Și s-a dovedit că acest sistem fructuos nu contrazice în niciun fel nici biomecanica lui Meyerhold, nici mișcarea scenică a lui Tairov, nici propria căutare a expresivității a lui Kuleshov Iar studenții lui Kuleshov au umplut pavilioanele nu numai ale studiourilor sovietice, ci și ale studiourilor bulgare, poloneze, maghiare, mongole, vietnameze și cehe Și cărțile lui Kuleshov au fost citite în găuri, traduse în diferite limbi Dar nu am retipărit Cu toate acestea, Kuleshov a publicat o serie de pamflete populare bazate pe lucrările sale fundamentale, iar aceste pamflete au devenit un ghid pentru iubitorii de film și, adesea, pentru tinerii profesioniști În anii , boom-ul Kuleshov a început în Occident La Paris, Henri Langlois a organizat o retrospectivă a tuturor celor mai bune filme Kulesh "Efectul Kuleshov" (experimentul cu chipul lui Mozzhukhin - o farfurie, un copil și un sicriu) a devenit un termen, ca o lege Volumul Lev Kuleshov Boyle-Mariotte, teorema lui Bernoulli, ca "pantaloni pitagoreici" În , unul dintre elevii lui Kuleshov, Semyon Raitburt, a realizat un film despre istoria artei despre el, care includea fragmente selectate cu dragoste din cele mai bune lucrări, fotografii și interviuri directe Îmi amintesc mai ales de filmul în care Kuleshov își îndeamnă cu nerăbdare intervievatorii Câteva dintre remarcile lui neintenționate ar fi trebuit să fie întrerupte în timpul montajului, dar regizorul le-a lăsat, oferindu-ne, parcă, o mică bucată din personajul lui Kuleshov: binevoitor și comandant, afacerist și răutăcios, fermecător și modest Dar ce film, ce articol, ce monografie vor transmite dragostea tinerească a lui Kuleshov pentru cinema, entuziasmul păstrat până la bătrânețe, deschiderea, devotamentul față de studenții săi? Maestrul și-a tratat faima oarecum întârziată cu o ironie bună Bineînțeles că îi plăcea de ea Desigur, a înțeles că ea merita Dar a știut întotdeauna să îndrepte conversația de la el însuși către Eisenstein, a cărui amintire a onorat-o cu rugăciune, către Pudovkin și alți kuleșoviți, pe care îi considera copiii săi, către noi artiști tineri, ale căror succese le-a urmărit inseparabil și, în sfârșit, către sovietici artă cinematografică, prin care se mândrește nemăsurat și bucuros În noiembrie , a avut loc Primul Congres constitutiv al Uniunii Cinematografilor din URSS Din i s-a încredinţat lui Lev Vladimirovici Kuleshov să-l acopere De asemenea, a deschis plenul aniversar al Uniunii, dedicat celei de-a -a aniversări a cinematografiei sovietice, în Era evident că era îngrijorat Deja slăbit, bătrân, dar încă frumos, grațios în mișcări și intonații, a început, parcă, timid Vocea a sunat la început liniștit, cu intermitență, apoi a devenit mai puternică, a sunat Cel mai vechi regizor de film sovietic, fondatorul noii mari arte, primul ei teoretician, profesor al multor artiști remarcabili, și-a ținut discursul solemn și simplu, publicistic și uman Și-a amintit de marii săi contemporani, colegi și prieteni, a adus un omagiu VGIK, cea mai veche instituție de învățământ cinematografic superior din lume, căreia i-a dedicat toată viața Mi-am amintit despre filmele mele, despre buletinele de știri ale lui Lenin, despre succesele tinerilor El a spus brusc că nunta lui de aur cu Khokhlova va veni în curând Și toată lumea știa că nunta lui de aur cu cinematografie avusese deja loc cu mult timp în urmă A încheiat cu cuvintele " Sunt fericit!" Această colecție în trei volume conține cărți, articole, discursuri, prelegeri ale lui Kuleshov, pe care le-a creat pe parcursul a mai bine de jumătate de secol În ei este formarea teoriei cinematografice, în ele este creșterea victorioasă a cinematografiei sovietice Acestea conțin spiritul plin de viață și inovator al lui Lev Vladimirovich Kuleshov, care a intrat pentru totdeauna în istoria cinematografiei LEV KULESHOV LUCRĂRI COLECTATE VOLUMUL Articole, performanțe de cercetare Despre sarcinile artistului în cinema Arta de a face lumina, ca zonă percepută doar de ochi, dând o impresie exclusiv vizuală, ar trebui, fără îndoială, să acorde artistului un loc mai mare decât a ocupat până acum în cinematografie Percepția senzațiilor vizuale este cea mai apropiată de creatorul aparenței, creatorul de aparență și nu de magicianul psihologiei sau gândirii și nu de artistul cuvântului Adevărat, au fost multe motive pentru expulzarea încăpățânată a artistului din cinema, maeștrii (și adesea ucenicii) înșiși ai pensulei trebuie să fie învinovățiți pentru asta, dar, în același timp, trebuie să ia în considerare și condițiile în care element nou trebuia să funcționeze în atmosfera limitată a fabricilor de film Inaplicabilitatea artiștilor la cinema constă în principal în inelasticitatea, inflexibilitatea și nedorința lor de a renunța la regulile și obiceiurile picturii teatrale de șevalet și decorative elaborate odată pentru totdeauna Poate că acest lucru se datorează faptului că artiștii nu au venit cu un suflet și o credință suficient de pură pentru a lucra în domeniul unei arte noi, dar mărețe (dacă cinematograful este o artă, atunci este, fără îndoială, grozav, pentru că nu există arte mici ) Esența artei cinematografice se află în opera regizorului și a artistului, totul se bazează pe compoziție Pentru a realiza un tablou, regizorul trebuie să pună cap la cap piesele separate, dezordonate și neconectate într-un singur întreg, și să compare momentele individuale în succesiunea cea mai avantajoasă, integrală și ritmică, așa cum un copil compune un cuvânt întreg sau frază din cuburi separate, împrăștiate, cu litere Aceasta este o idee primitivă despre compoziția sau editarea imaginii, dar nu este absolut în scopul articolului nostru să analizăm această lucrare regizorală în detaliu Opera artistului, așa cum am menționat mai sus, este, de asemenea, în întregime supusă legii compoziției și comparației, dar în două direcții diferite: Artistul trebuie neapărat să țină cont de ordinea ritmică a apariției cadrelor de acțiune în decorul pe care l-a pus, pentru că este foarte important ce să dezvăluie imediat: alb sau negru, sărac sau bogat, dacă să surprindă din prima clipă cu o cameră vastă și apoi arată un colț în miniatură sau mai multe pavilioane mari deodată Pentru aceste Realizări este necesar să existe o comună cu directorul și o înțelegere necondiționată a sarcinilor de editare În realizarea pavilioanelor, odată pentru totdeauna, trebuie să uităm și să renunțăm la pictura cu vopsele și desenul cu creionul sau cărbunele Artistul de cinema pictează cu obiecte, scuturi (pereți) și lumină (commonwealth cu operatorul), pânza sa este de treizeci și cinci de unghi-Unghiul de percepție a prafului aparatului cinematografic, un triunghi pe Volumul Lev Kuleshov avioane Pe ecran, este aproape lipsit de importanță ce este în cadru, dar este important cum sunt plasate obiectele, cum sunt aranjate pe un plan Aceasta este sarcina principală, care este foarte dificilă pentru artiștii care vin de pe scenă sau din atelierul de pictură Există o mare diferență între percepția scenei de către publicul teatral și aparatul cinematografic Publicul din teatru vede scena din multe puncte ale auditoriului, iar aparatul fotografic doar dintr-un singur punct al obiectivului Aparatul cinematografic surprinde spațiul doar la un unghi de de grade (uneori puțin mai mult), în timp ce spectatorul din teatru privește scena mult mai larg Astfel, este imposibil să se aplice metode teatrale de punere în scenă în funcție de condițiile tehnice din cinema Unul dintre dezavantajele fotografiei live este nestereoscopicitatea sa - o reducere puternică a profunzimii, perspective pe un ecran plat și incolor, deci este necesar să setați fie un peisaj exagerat de adânc, fie artificial, prin înșelăciune, să creați impresia de perspectivă și adâncimea dorită a pavilioanelor Există mai multe metode de a aranja peisajul Sunt două principale Structuri arhitecturale voluminoase, cu cât mai multe planuri și rupturi de pereți pentru o iluminare mai eficientă și obținând astfel o mare adâncime și stereoscopicitate (metoda Bauer) Este de dorit să contați pe astfel de pavilioane pentru un număr mare de scene și, deoarece este mai bine să nu repetați vechea situație în fiecare moment filmat separat, atunci pentru aceasta este necesar să configurați peisaje pentru a fotografia din locuri diferite și complet diferite , puncte independente Punerea în scenă a structurilor arhitecturale complexe este asociată cu o cheltuială semnificativă de timp, spațiu și bani, cel mai important, timp (și în cinema totul este rapid, totul este improvizat) Se folosește și o a doua metodă decorativă simplificată Ideea unui astfel de decor se bazează pe primul plan, pe care se concentrează simbolul, sufletul decorului; alte planuri nu mai sunt importante într-un astfel de pavilion - sunt înlocuite cu catifea sau pur și simplu întunecate Dar această metodă are și dezavantajele ei Un decor simplificat poate fi îndepărtat dintr-un singur loc Ce să faci dacă trebuie să joci o mulțime de scene în ea? Soluția este simplă: puneți mai multe colțuri ale aceleiași încăperi complet separat Având în vedere simplitatea și viteza pavilionului simplificat, acest lucru nu prezintă nicio dificultate Nu vom numi o serie de reguli elementare de culoare și modificările acesteia într-o fotografie, inadecvarea petelor albe pe un fundal întunecat, deoarece aceasta este atât elementară, cât și, prin urmare, simplă, dar încă înțeleasă numai după observații practice lungi și atente Munca unui artist nu ar trebui să se limiteze la punerea în scenă a pavilioanelor, ci mai multe despre asta în numărul următor Articole, cercetări, discursuri Sarcinile artistului în cinema În ultimul număr am analizat munca unui director de fotografiat doar în raport cu decorurile și modul de aranjare a acestora Zone foarte mari în realizarea unui tablou, care au nevoie în mod logic de îngrijirea artistului, au fost până acum responsabilitatea regizorului sau artistului De exemplu, costume create în teatru exclusiv de artist Adevărat, în cinema ar fi foarte greu să faci costume speciale pentru fiecare imagine, dar poți oricând să-i încredințezi artistului controlul asupra lor Chiar dacă artiștii individuali sunt îmbrăcați cu mult gust, totuși, diversitatea și individualitatea fiecărei personalități, transmise în caracterul costumului, nu vor crea o integritate și un stil comun întregului tablou În plus, artistul nu poate înțelege perfect reproducerea culorii într-o fotografie, iar fiecare pavilion pus în scenă necesită o caracteristică specială a costumului Cunosc un caz în care o coafură albă minoră pe părul unei servitoare a stricat întregul pavilion construit pe catifea neagră și a stricat impresia actorilor În machiaj este necesară și consultarea artistului, ca și în costum Oare caracterul tipului scenic, rafinamentul unei coafuri de doamnă, nu ar trebui să fie creat de un artist - creator de aparență? Până acum, s-a crezut că crearea de mise-en-scene, grupuri compoziționale de actori este opera doar a regizorului Dar cine, în afară de artist, va veni în ajutorul regizorului, fie și doar pentru aranjarea inițială a personajelor în cadru? Artistul-pictor în picturile sale stabilește compoziția persoanelor reprezentate ca sarcină cea mai importantă obiecte, răsuciri frumoase și așezarea figurilor Frumusețea și expresivitatea liniilor individuale ale unei figuri convin de foarte multe ori mai mult decât un joc psihologic complex Colorarea sau "întoarcerea" benzii nu a fost niciodată responsabilitatea artistului Între timp, aceasta este o zonă foarte complexă și interesantă care are nevoie de îngrijirea indispensabilă a unei persoane care este superb familiarizată cu culoarea și relația dintre culori, iar artistul este o astfel de persoană Colorarea este, de asemenea, supusă legii compoziției, adică montarea imaginii, iar cu o întoarcere, precum și cu pavilioane, se pot crea contraste caracteristice și convingătoare Schimbarea generală succesivă a culorilor individuale de-a lungul unei panglici multi-verst are propriile sale legi și caracteristici picturale În chestiuni de lumină și iluminare, o luptă cu cameramanul este inevitabilă, dar în ultimul număr s-a menționat că, deoarece lumina este o "vopsea" pentru un artist de cinematograf, atunci, desigur, este necesară consultarea acestuia din urmă în probleme de iluminat Operatorul pentru Volumul Lev Kuleshov imaginea vizibilă, exterioară, este imprimată pe film, dar simbolurile înfățișării și aspectului nu sunt oare aproape de artist? Experiențele psihologice ale actorului, expresia feței sale sunt, de asemenea, la îndemâna artistului Nu admirăm redarea uimitoare a psihicului uman complex în capodoperele lui Ge sau Vrubel? Nu este Čiurlionis subtil, psihologic și chiar muzical? Știu ce vor spune: la ce ar trebui să lucreze un regizor când creează o imagine? Dacă regizorul însuși nu este un artist, atunci nu poate crea o imagine - o adevărată operă de artă a cinematografiei Nu vreau să spun că dacă artistul lucrează cu regizorul, atunci acesta din urmă nu are ce face, nu, dar abia atunci această lucrare comună este inutilă pentru artist, pentru că poate pune în scenă tabloul doar singur Iată exemple: de ce este Bauer atât de frumos? De ce regizorii care nu sunt artiști, chiar și în colaborare cu creatorii aspectului și aspectului, nu creează imagini cu adevărat frumoase? Adevărat, de foarte multe ori vedem imagini puse în scenă de un non-artist și lăsând o impresie plăcută, dar la urma urmei, aceasta este același lucru cu o bună poveste de dragoste realizată de unii Ivan Ivanovici sau Marya Stepanovna într-un mediu confortabil de acasă după ceai Dacă se întâmplă să-l auzi pe chipeșul Ivan Ivanovici pe scena Teatrului Bolșoi, atunci, te asigur, nu vei pierde timp prețios ascultând cântăreți fără voce Pe lângă sarcinile cinematografice pur tehnice, artistul trebuie să vadă în cinema cele mai puternice, mai frumoase și mai răspândite dintre arte, prin care artistul va aduce la viață noi drumuri, noi realizări, imposibile în domeniul picturii pure, sculpturii și arhitectură Despre scenarii Până acum, scenariile au fost scrise și sunt scrise de scriitori care au o implicare redusă în cinema De foarte multe ori, un astfel de scenariu este doar un rezumat sau o schiță pentru regizor, care îl dezvoltă în felul său Chiar poți numi un scenariu o schiță? La urma urmei, o schiță, o schiță este realizată de artist în cea mai mare parte numai din materialul din care este creată opera în sine Artistul scrie o schiță cu vopsele pentru un tablou, iar sculptorul o sculptează din lut Scenariul ar fi o schiță a imaginii doar dacă aceste schițe inițiale nu ar fi scrise pe hârtie, ci au fost imprimate pe film de un aparat cinematografic Dacă scenariul a fost creat chiar de regizorul, adevăratul creator al imaginii, atunci Articole, cercetări, discursuri atunci scenariul putea să capete caracterul unor note scrise și elaborate în fiecare rând Așa cum un compozitor, după ce a scris note, creează opera muzicală în sine, fără măcar să o cânte o dată, tot așa un regizor, după ce a scris un scenariu "muzical" detaliat, poate să nu o pună în scenă, să nu o surprindă pe film fotografic, în timp ce opera lui arta însăși va fi deja creată Vor veni alți regizori, interpreți, vor pune în scenă o operă de artă concepută, întruchipată pe hârtie, la fel ca un muzician care reproduce compozițiile lui Beethoven sau Mozart Și în funcție de educația muzicală a interpretului și de gradul talentului său, va avea loc un transfer talentat și original sau mediocru al strălucitei opere a compozitorului Pentru un regizor care vrea să pună în scenă personal o imagine după propriul scenariu, poate că nu este nevoie să-l scrie pe ultimul În acest caz, regizorul trebuie să realizeze și să creeze pentru el însuși doar ideea, simbolul imaginii Și în cinematografie ar trebui să existe un singur gând, o singură idee - cinematografic Regizorul unui simbol nu trebuie să aibă o descriere detaliată a planului de acțiune, el filmează doar separat și conectat prin momente de secvență literară, dar strâns unite și generalizate de simbol, de un singur gând Dacă regizorul-artist își propune să dezvăluie cel puțin misterul lui Requiem pe film, va putea el într-adevăr să restrângă simbolul morții la o intriga literară consistentă și să nu creeze momente frumoase separate ale temei maiestuoase a lumii? Lăsați spectatorul, părăsind cinematograful, să spună: "Nu știu, nu am înțeles intriga a ceea ce am văzut, nu știu, dar simt că este minunat, că toate momentele sunt aproape unele de altele și întruchipează "Requiem-ul" tragic înfiorător, trist solemn Nu știu ce s-a întâmplat, nu am înțeles nimic, dar poza este frumoasă și mă simt bine " Arta de a face lumina (Bazele gândirii) Fundamentele artei de a face lumina sunt încă necunoscute, căile ei în viitor sunt încă vagi, inovatorii cinematografiei (din păcate, sunt puțini) se îndreaptă vag și bâjbâind către noi realizări, către noi interpretări ale cinematografiei Trebuie realizat că nivelul artistic general al cinematografiei este prea limitat și lipsit de talent pentru a nu fi uimit înspăimântător de preceptele emergente ale artei tinere Adevărat, publicul rus este foarte pasionat de cinema, admiră lucrările filmului rusesc, dar absolut nu vreau să recunosc în cinema ideile de artă, care este disponibilă publicului și iubită de toată lumea Artiștii ar trebui să mute cinema, talentele Volumul Lev Kuleshov creează-l, accesibilitatea generală a artistului este o crimă Arta este fermecătoare și atrăgătoare doar atunci când nu este pe deplin înțeleasă În ceea ce privește structura sa artistică, cinematograful ca artă independentă nu poate avea nimic în comun cu scena dramatică Plusul creației luminoase este un minus în teatru și invers Prin urmare, nu ar trebui să existe un singur regizor, nici un singur artist, nici o singură persoană familiarizată cu lumina din cinema Din anumite motive, întotdeauna a existat și a existat întotdeauna că muzicienii talentați își admiră pictura, artiștii scriu poezie, iar creatorii de artă dramatică inunda cinematografia care le este străină Cinematografia, în concepția sa recunoscută ca artă a tăcerii, trebuia în mod firesc să rezulte în arta celei mai mari mișcări și pur și simplu, conform legii paradoxalității, să ia în sfârșit formele artei celei mai mici mișcări Fiecare artă își exprimă imaginea artistică în aparentă slăbiciune tehnică: teatrul ideal este teatrul lui Shakespeare, slab în tehnică Neadevărul tehnic al unei opere de artă este cel mai mare semn al artei adevărate: recuzită pe scenă sau realitatea substanței fizice a vopselei de pe pânza pictorului Același lucru este valabil și în cinema Arta noastră este certată pentru cinematografia ei specifică: "Nu ești întotdeauna literar! Nu esti dramatic! În cea mai mare cinematografie și în întregul sens al cinematografiei Actori, regizori, artiști, scrieți pe bannerul dvs cu litere clare cea mai importantă poruncă a creației luminii: ideea de cinema este o idee cinematografică În fiecare artă nu există altă idee decât ideea de artă în sine Unul dintre caracteristicile cinematografice ale producției de lumină este natura sa nestereoscopică, reducerea adâncimii pe un ecran plat și incolor Sarcina fotografilor de până acum a fost să cucerească aspectul cinematografic al imaginii Această dorință este fundamental greșită (apropo, eu personal, poate sub influența regretatului Bauer, am fost foarte pasionat de peisaje adânci) Mi se pare că este necesar să folosim natura nestereoscopică a picturii cu lumină și să facem din planul imaginii un mijloc de transmitere a unei impresii artistice, în același mod în care caracterizarea tăcerii cinematografice a fost transformată într-un mijloc Este necesar să visăm la cadre individuale ale filmului, ca la cadre care se apropie de pictura primitivă și plată a vazelor antice Gândurile exprimate par a fi foarte periculoase, dar punctul de vedere neașteptat este adesea ușor de neînțeles și arată întotdeauna riscant Arta a dezvoltat diverse metode tehnice pentru a exprima ideea unei impresii artistice, cum ar fi: sunete, culori, cuvinte; prin urmare, împărțirea artei în muzică, pictură, teatru etc Și fiecare dintre lucrările individuale are mijloacele sale principale de exprimare a unei idei Articole, cercetări, discursuri artă Foarte puțini cineaști și-au dat seama (în afară de americani) că în cinema un astfel de mijloc de exprimare a gândirii artistice este schimbarea ritmică a cadrelor fixe individuale sau a pieselor mici cu o expresie a mișcării, adică ceea ce tehnic se numește montaj Montajul în cinema este același cu compoziția culorilor în pictură sau cu succesiunea armonică a sunetelor în muzică Pe scena dramatică, mijlocul de exprimare a unei reprezentații teatrale este un actor care, cu o dorință creativă, este regizor și exprimă o idee de scenă, îmbrăcând-o în forme de individualism În cinema, în virtutea tehnicii extraordinare, a chintesenței mașinii și a electricității și în virtutea semnificației uimitoare a montajului, actorul se retrage pe ultimul loc Având în vedere faptul că creația luminoasă ar trebui să se bazeze pe impactul artistic asupra publicului exclusiv extern, vizual, directorul de imagine trebuie să învețe cum să creeze această impresie nu numai cu jocul feței, ci și cu jocul întregului corp - expresivitatea liniilor Rafinamentul desenului de pe ecranul de perle are cel mai mare drept la expresia sa discretă și chiar la ridicarea unui cult, așa cum geniul lui Botticelli a glorificat armonia ritmică a liniilor de pe capodoperele sale Banner al cinematografiei Autorul dedică acest caiet memoriei minunatului om și cineast Yevgeny Frantsevich Bauer Cine este artă? [Articol în loc de prefață) Înainte de a înțelege cinematografia și de a stabili anumite puncte de vedere asupra ei, este necesar să clarificăm întrebarea principală: este artă cinematografică? La începutul perioadei de glorie a cinematografiei în Rusia, când cinematografia a început să atragă, dacă nu pe cei mai buni, atunci cel puțin satisfăcători și buni artiști ai scenei, literaturii și picturii, disputa cu privire la aceasta nu numai că nu a clarificat nimic, ci și mai mult a confundat definițiile cinematografiei ca artă O trăsătură distinctivă a fiecărui tip de artă este deținerea unui mijloc de impresie artistică, adică indiferent de intriga, această artă impresionează publicul, îl afectează și evocă anumite emoții în el Mijlocul de impresie artistică a picturii este compoziția culorii și a formei Adică, din moment ce artistul creează cel mai mult pe pânză Volumul Lev Kuleshov compoziție creativă a formei și culorii, în măsura în care acest produs este mai impresionant pentru privitor În muzică, un astfel de mijloc de impresie este jav se formează compoziția tonurilor și a sunetului, iar din moment ce muzicianul deține compoziția mai perfect, el este el însuși mai perfect, mai artistic munca sonică Dacă analizăm toate tipurile de artă, atunci vom spune că autenticitatea lor este determinată de prezența unui mijloc de impresie artistică caracteristic acestui tip Metoda de a obține o impresie în fiecare artă este definită cu precizie, iar capacitatea de a stăpâni această metodă determină artistul Astfel, dacă am putea instala pentru cypematogra Un mijloc de impresie artistică și modul de realizare a ei, ca să fie caracteristic, specific doar cinematografiei, atunci am putea atașa cu îndrăzneală cinematograful de artă Când au fost la modă disputele despre "marele mut", despre "fabricarea luminii", etc , majoritatea artiștilor, care chiar și-au dobândit un nume și o experiență într-o nouă industrie, și-au exprimat în aceste dispute punctul de vedere că cinematograful este într-adevăr un artă, dar a principalului nu are mijloace de impresie artistică și o trage din alte arte Chiar dacă am lua acest punct de vedere, adică dacă am recunoaște cinematografia ca adunând laolaltă diverse elemente ale artei, atunci problema cinematografiei nu s-ar rezolva prin aceasta Cu toate acestea, ar fi necesară combinarea părților constitutive într-un fel sau altul și pentru aceasta este necesar să se stabilească legile acestor combinații, adică să se găsească un mijloc de obținere a unei compoziții cu siguranță impresionante Dezvoltarea cinematografiei a urmat următoarele căi: mai întâi, aparatul a fost inventat ( - ), apoi au început să facă imagini simple, treptat imaginile au început să se îmbunătățească și, în legătură cu aceasta, anumite pretenții au început să clasifice cinematograful ca un artă, iar procesul de creare a filmelor a fost întâmplător și nu pe care să nu se bazeze Majoritatea artelor sunt atât de vechi în origini încât au existat de mult timp definiții ale autenticității lor și anumite puncte de vedere asupra lor și, cel mai important, trăsăturile și trăsăturile lor caracteristice sunt evidente După cum vedem, cinematograful nu este deloc la fel: arta s-a născut deja, iar autenticitatea ei mai trebuie dovedită Întrucât nu putem construi toate raționamentele pe un plan teoretic și nu ne putem baza pe faptele experimentelor deja făcute și pe practica muncii curente, vom încerca să găsim ceea ce este necesar pentru scopurile noastre în chiar procesul de filmare a filmelor și de observare a rezultatelor de filmare Mai mult, pentru a ne facilita raționamentul, vom accepta ca o presupunere că cinematografia este o artă și, prin urmare, trebuie să aibă un mijloc de a obține o impresie artistică Vom încerca să găsim acest mijloc, iar dacă încercările noastre eșuează, atunci vom renunța la ipotezele despre implicarea cinematografiei Articole, cercetări, discursuri grafic la artă și atunci nu vom avea nimic de discutat Experimentele care au fost efectuate pe tema care ne interesează sunt discutate în articolul □ Teoria montajului și americanismul, ale cărui prevederi stau la baza principală pentru toate argumentele din această colecție Apropo, acele concluzii care vor fi clare din acest articol, care în interpretarea mea sunt definite drept căutarea dovezilor autenticității cinematografiei, au fost obținute cu alte metode de construire a raționamentului și, astfel, diferența de premise va fi în mare parte da un singur rezultat al definiției cinematografiei Bazele unora dintre gândurile găsite în această colecție au fost proclamate pentru prima dată de V F Akhramovich-Ashmarin în timpul lucrului nostru comun cu regretatul profesor și prieten E F Bauer, căreia binecuvântată amintire îi dedic acest caiet Moscova EU DESPART Esența artei cinematografiei Teoria montajului și americanismul Imaginea cinematografică constă dintr-un număr de scene filmate în diferite locații și lipite împreună în secvența literară a scenariului Să acordăm atenție modului în care sunt filmate scenele individuale care alcătuiesc imaginea și ce iese din ea Să punem aparatul cinematografic într-un anumit loc și să filmăm din acest loc scena jucată în fața lui, de exemplu, un dans Mai mult, să presupunem că lungimea filmului va fi de metri și durata scenei ar trebui să corespundă, de asemenea, acestei lungimi, adică filmarea va dura de secunde În timpul filmării, aparatul rămâne în același loc, operatorul filmează continuu, astfel încât toate mișcările dansului interpretat să corespundă pe deplin atât în timp cât și în spațiu cu ceea ce se obține pe film Apoi vom vizualiza dansul filmat pe ecran și ce vom vedea? Vom vedea că dansul a ieșit exact, dar impresia actriței dansatoare când am văzut-o în timpul filmărilor a fost mult mai puternică, și totuși dansul este mult mai bine pe scenă, și chiar și durata dansului ( de secunde), care anterior ni se părea atât de nesemnificativ, a crescut de mai multe ori Ce s-a întâmplat? Poate că dansul este un lucru care, datorită caracteristicilor sale, nu poate fi fotografiat? În acest caz, să filmăm o scenă în care un actor bun joacă bine un episod interesant Din nou, ceva nu este în regulă, iar vedem că în fața aparatului actorul Volumul Lev Kuleshov Totul părea să iasă mai bine Unii susțin că aparatul de filmare nu este încă perfect, iar obturatorul acoperă o treime din ceea ce a jucat actorul și, prin urmare, impresia de interpretare a actorului pe ecran nu corespunde cu impresia care a fost obținută din interpretarea în fața lui aparat Desigur, nu se poate nega evidentul, obturatorul acoperă într-adevăr o treime din munca actorului, dar din argumentele de interes ar trebui să fie destul de clar că, chiar dacă am obținut rezultate ideale în eliminarea deficiențelor obturatorului, atunci scena jucat în fața camerei ar fi în continuare mai bun decât aceeași scenă pe ecran Să presupunem că dansul a ieșit la fel de bine pe ecran ca și pe film, ce am reuși cu asta? În acest fel, am reuși ca arta dansului să poată fi reprodusă cu acuratețe pe o bandă cinematografică Dar în acest caz, cinematografia ar fi doar o fotografie vie a dansului și am obține o reproducere a artei baletului pe ecran și nu ar exista artă cinematografică în asta Aceleași impresii de pe scenă ca și de pe ecran, așa că de ce atunci vorbim despre cinema ca pe o artă de sine stătătoare, deosebită! Dacă am fi luat pentru filmare nu un dans, ci interpretarea unui actor, totuși, în acest caz am avea arta teatrală în cinema, reproducerea ei, și nu cinematografia Este evident că, dacă presupunem că a fi în cinema nu este reproducerea altor arte, ci autosuficiența unei noi creativități, atunci nu obținem elementul cinematografic necesar în scenă pentru că filmarea în sine o facem incorect, și majoritatea important, căutăm cinematografia în locul greșit, unde ar fi trebuit să o căutăm Să vedem cum regizorii ruși, care nu au ținut cont de faptele menționate mai sus, au făcut filme cinematografice Pozele au fost realizate astfel: ) Scene separate au fost filmate după scenariu, iar în cadrul fiecărei scene s-au căutat cele mai bune rezultate în jocul actorilor, în mișcarea diferitelor obiecte, în decor de către scenograf și în filmarea de către cameraman ) Scenele filmate au fost dezvoltate și tipărite și apoi lipite împreună în ordinea intenționată de scenarist, adică imaginea a fost asamblată conform secvenței literare a intrigii din scenariu Mai mult, cei mai buni actori, artiști și cameramani au fost implicați în primul punct, acesta concentrând în principal eforturile creative ale colectivului care produce tabloul Al doilea punct nu a atras niciodată atenția asupra sa, iar implementarea sa a fost un moment tehnic în crearea filmului Dintre pozele astfel realizate, unele au fost categoric proaste, iar altele Articole, cercetări, discursuri au avut atât de mult succes încât au făcut epoci mici în dezvoltarea cinematografiei ruse Dar să examinăm fără pasiune că succesul binemeritat al filmelor bune s-a datorat într-adevăr faptului că în acest caz cinematografia a fost înțeleasă și metoda de lucru la producția de film a fost corectă Desigur că nu! Ce am realizat în această imagine: ) Actorii au jucat bine, dar asta este arta teatrului! ) Artistul a amenajat superb decorul, dar aceasta este arta artistului! ) Operatorul a luat bine banda, dar aceasta este priceperea operei to-r a-f a fotografului! ) În sfârșit, intriga este distractivă, dar aceasta este arta unui scriitor! Unde este arta cinematografiei? Nu este aici și nu poate fi, pentru că oricât de bine am reproduce alte arte, vom avea în cel mai bun caz o fotografie vie ideală, și nu o creativitate cinematografică autentică Să raționăm astfel: dacă arta cinematografică nu constă în procesul de filmare a pieselor separate, atunci rămâne doar să o cauți în altceva - în legarea, alternarea pieselor filmate între ele Într-adevăr, această presupunere se dovedește a fi adevărată, iar confirmarea ei a fost găsită mai întâi nu în atelier și nu în sala de vizionare, ci în teatru ("electric"), în observarea directă a publicului Dacă am mers la cinematografe în - și am început să ne uităm cu sârguință prin toate filmele produse atât de fabricile rusești, cât și de cele străine și să fim atenți la care filme impresionează cel mai mult publicul, care filme îl fac pe public să reacționeze cel mai mult la acțiunea filmului, atunci am ajunge la concluzii curioase Apropo, de remarcat că a fost necesar să se observe în principal publicul locurilor trei, ca fiind cel mai receptiv, direct și nu atât de otrăvit de prejudecățile și convențiile filistinului, ca publicul de pe primele locuri Experiența care ne interesează în practică a dat următoarele rezultate: ) Îmi plac mai mult pozele cu lansări străine decât cele rusești ) Din străinătate - toate poveștile americane și polițiste În special, publicul simte picturile americane Cu o manevră reușită a eroului, cu o urmărire disperată, cu o luptă îndrăzneață, un fluier atât de entuziast se ridică pe locurile trei, urle, urle și încordate, figurile interesate sar de pe scaune pentru a vedea mai bine acțiunea interesantă Oamenii superficiali și oficialii cu gândire profundă s-au speriat teribil de americanism și de detectivul din cinema și au explicat succesul unor astfel de filme într-un timp extraordinar Volumul Lev Kuleshov perversitatea și proastele gusturi ale tineretului și ale publicului proletar Dacă aruncăm o privire mai atentă la acele picturi care impresionează atât de mult publicul, urmăm metoda de compilare a acestora și comparăm concluziile cu cele la care am ajuns în prima jumătate a articolului nostru, vom vedea că intrările literare ale tablourilor nu au nimic de-a face cu ea si nu se vorbeste despre depravarea publicului costuri Faptul este că în literatura polițistă, și cu atât mai mult în scenariul detectiv american, principalul lucru în intriga este intensitatea creșterii acțiunii și a divertismentului intrigii, iar pentru cinema nu există o manifestare mai dăunătoare a literaritatea decât psihologia, adică inacțiunea externă a intrigii În cea mai mare cinematografie, în prezența unui maxim de mișcare și în romantismul eroic, stă succesul tablourilor americane Al doilea și cel mai important stabiliment: americanii, datorită condițiilor de viață din țara lor și a tehnicilor comerciale speciale din filme, încearcă să arate cât mai mult posibil din poveste într-un film mic al imaginii și, cu cea mai mică cheltuială de film , pentru a obține cel mai mare număr de scene și cea mai mare impresie Desigur, în acest caz, dimensiunea (filmare-durată) scenelor din care este realizată imaginea este redusă la minimum și astfel, scenele picturilor americane sunt înlocuite una după alta mai repede decât în rusă Încercând să reducă cât mai mult lungimea fiecărei componente a imaginii, lungimea unei piese separate luate dintr-un loc, americanii au găsit o modalitate de a rezolva simplu scene complexe, filmând doar acel moment de mișcare, fără de care acțiunea necesară nu este obținută în acest moment, iar camera este plasată într-o asemenea poziție față de natură, încât însăși tema acestei mișcări va ajunge cel mai rapid și în cea mai simplă și mai înțeleasă formă la privitor și să fie percepută de acesta Pentru claritate, să ne imaginăm o scenă, să spunem: un actor deschide un sertar de birou, vede un revolver și se gândește la moarte Dacă scena este filmată astfel încât masa, întreaga cameră și întreaga persoană să fie vizibile pe ecran în același timp, iar sensul acestei scene este în principal în deschiderea cutiei, în revolver și în fața actorului , atunci ochiul privitorului nu se va putea concentra și se va repezi pe ecran în căutarea mișcării dorite în prezent a actorului Dacă însă împărțim scena în momentele ei constitutive: ) mâna deschide cutia, ) revolverul, ) chipul actorului, atunci putem arăta fiecare moment filmat pe tot ecranul și, prin urmare, ajungând direct la spectatorul ochiul (din moment ce ochiul nu este distras să ia în considerare ceea ce este în prezent inutil în cadru) Astfel, vedem că numărul de părți constitutive ale tabloului american, datorită metodei de fotografiere a fiecărei scene individuale într-o serie întreagă de momentele sale constitutive, este și mai crescut Având în vedere succesul uriaș al filmelor americane și imposibilitatea cinematografiei Articole, cercetări, discursuri Pentru a impresiona fiecare scenă (piese) filmată separat, putem stabili cu ușurință că mijlocul de impresie artistică a cinematografiei constă în compoziția, schimbarea pieselor filmate între ele Adică pentru impresie este important în principal nu ceea ce este fotografiat într-o anumită piesă, ci modul în care o piesă după alta este înlocuită în imagine, cum sunt aranjate Esența cinematografiei trebuie căutată nu în limitele piesei filmate, ci în schimbarea acestor piese! Pentru a clarifica semnificația concluziei trase, să semnalăm pictorul, pentru care compoziția culorii este valoroasă în măsura în care servește ca expresie a relației dintre o culoare și alta Nu poți scrie nicio culoare fără a o compara cu alta Doar două culori, relația lor între ele poate suna ca o anumită combinație, asta irită coaja ochiului și produce una sau alta impresie artistică Același lucru este valabil și în cinematografie - în combinarea pieselor filmate este importantă dependența (relația) primei piese filmate la lipirea cu a doua, iar această dependență impresionează cel mai mult publicul De remarcat că, odată cu entuziasmul de a lucra în cinema pe principiile exprimării esenței sale în schimbarea pieselor filmate, primul stabiliment realizat din filme americane a fost adesea uitat: aceasta este concretizarea mișcării dorite într-o filmare separată și compilarea acestor piese concret exprimate dintr-o singură scenă jucată în fața camerei, care este de o importanță excepțională pentru obținerea consonanței dorite într-o compoziție cinematografică Această metodă se numește tehnic fotografiere cu planuri americane, iar lipirea pieselor care alcătuiesc imaginea se numește editare Pe baza celor de mai sus, se poate afirma că adevărata cinematografia este montajul planurilor americane și esența cinematografiei, modul său de a obține o impresie artistică este montajul Întrucât domeniul noilor interpretări ale cinematografiei este extras din analiza filmelor americane, este firesc ca aceste filme să fie, parcă, clasice pentru inovatorii de film, iar dușmanii noștri definesc căutările în cinema cu un cuvânt care are un caracter antiartistic sens pentru ei - americanism Lucrări practice de instalare și observare Planul acestei colecții nu cuprindea o analiză practică a experimentelor și stabilimentelor culese din filmările de poze de montaj, dar ținând cont de faptul că este mult mai ușor de înțeles posibilitățile de montaj după citirea lui în toate detaliile sale, autorul își permite să se oprească asupra mai multor tehnici și concluzii practice, încercând în același timp să aprofundeze în dezvoltarea subtilităților lucrării noastre Volumul Lev Kuleshov Editarea cadrelor americane rezolvă problema surprinderii dansului cu cel mai mare impact pe care alte abordări de filmare nu l-au putut obține Chiar și atunci când vedem dansul pe scenă cu ochii noștri, ideea noastră despre mișcările corpului dansatorului este alcătuită din diverse momente componente și, percepând detaliile figurii dansante, ne imaginăm simultan întreaga figură ca pe un întreg Să încercăm, de asemenea, să împărțim dansul în momente componente când filmăm și filmăm în proces acum picioarele dansatoarei, apoi capul, ochii, mâinile, etc , apoi vom edita piesele împușcate într-un anumit ritm - și vom obține impresia de care avem nevoie pe ecran Mai mult, în acest caz nu vom avea o fotografie în direct a dansului, reproducerea nu a artei noastre, dar un anumit rezultat se va obține prin utilizarea corectă a mijloacelor cinematografice impresionante și vom folosi dansul doar ca material pentru film compoziţie Adică în astfel de filmări vom avea o adevărată artă cinematografică Aceleași rezultate sunt obținute atunci când filmați actori care joacă un episod În prima perioadă a experimentelor, a fost necesar să se rezolve problema clipirii, enervante pentru ochi, care rezultă din schimbarea rapidă a scenelor scurte și care interferează definitiv cu vizualizarea atentă a imaginii Această dificultate a fost depășită și au fost stabilite două prevederi pentru a o rezolva ) Când filmăm un fel de mișcare într-o singură piesă, atunci noi, după ce am fixat punctul principal de mișcare, putem urmări întregul său traseu în întreaga piesă filmată Și în ultimul cadru al piesei, în ultima sa celulă, acest punct va lua o poziție finală fie în colțul din dreapta al cadrului, fie în stânga, fie în altă parte Dacă lipim următorul schimb, lipindu-l cu cel precedent, astfel încât locul în care noul punct de mișcare începe să se miște în noua schimbare să coincidă cu poziția finală a punctului de mișcare din ultimul cadru al schimbului precedent, atunci acolo nu va fi nici un salt ) Dacă arătăm un obiect fotografiat de o anumită dimensiune și înlocuim această piesă cu alta, unde (conform primului stabiliment din același loc) este afișat un al doilea obiect, atunci dimensiunea acestuia ar trebui să coincidă aproximativ cu dimensiunea primului obiect Adică, dacă trebuie să repetăm imaginea a două fețe una după alta, atunci aceste fețe ar trebui să ocupe aceeași poziție față de marginile cadrului și să fie egale una cu cealaltă ca dimensiune Din aceste concluzii se poate deduce ceva nou - adică că editarea imaginii este, fără îndoială, subordonată filmării Acest fapt a fost luat în considerare prea târziu și, prin urmare, mai jos va trebui să vorbim despre experimente nereușite de recablare, care nu ar fi fost locul dacă s-ar fi luat în considerare în timp realitatea Articole, cercetări, discursuri Montajul, pe lângă impactul cinematografic direct asupra spectatorului, face posibilă ignorarea convențiilor legate de timpul teatral și locul de acțiune, unde este foarte dificil să se arate în același timp ce se întâmplă în primul și al doilea loc și ce anume persoana care nu poate fi prezentă în această situație face Prin editare, putem oferi o imagine completă a aventurilor eroului în Africa, a urmăririi simultane a rivalului său într-un avion în spatele unui tren în care sunt transportate documentele prețuite și a eroinei, care în aceeași zi și în același timp călărește pe o troică în Rusia Arătând sala de ședințe, putem filma atât președintele, cât și publicul separat, și mulțimea care așteaptă nerăbdătoare la ușă și jucătorii de la bursă în legătură cu convocarea ședinței, iar toate acestea se vor întâmpla în același timp timp! Desigur, apropiindu-se de rezoluția de editare a scenelor care se filmează și de procesul de montaj propriu-zis, este necesar să se calculeze corect regula și posibilitățile de întrerupere a unei scene de către alta și metodele de înregistrare a materialului Una dintre aceste reguli este filmarea din puncte de vedere diferite (locații ale aparatului) de aceeași natură, repetată de mai multe ori în timpul procesului de editare Ca exemplu, luați în considerare o secvență în care un reprezentant al clasei muncitoare vorbește la o adunare aglomerată și care a fost pusă în scenă de un director care a greșit în ea împotriva regulii indicate Să analizăm cel mai bine cum ar fi filmată această scenă de un regizor tipic rus, cum a fost filmată de un regizor infectat cu americanism și cum ar fi trebuit să fie filmată Durata scenei, să zicem, va fi de de metri Un regizor tipic rus ar instala camera în așa fel încât să umple imediat cadrul atât cu reprezentanții muncitorilor, cât și cu publicul care ascultă, forțându-i pe fiecare dintre aceștia să reacționeze într-un fel sau altul la evenimentele care se desfășoară pe parcursul filmărilor În cel mai bun caz, un regizor tipic rus ar filma această scenă în două etape și anume: mai întâi difuzorul ( metri), apoi mulțimea (tot metri) - și lipește piesele îndepărtate una câte una Regizorul, infectat de americanism, știe că montajul ar trebui să sublinieze privitorului cutare sau cutare fapt în ceea ce se arată pe ecran și, prin urmare, filmează astfel: ) Urmând cel mai bun exemplu al unui regizor tipic rus, el împarte scena în două părți și filmează metri din difuzor într-o poziție a aparatului și metri din publicul care ascultă într-o altă poziție a aparatului ) La lipire (montare), taie fiecare bucată de metri în trei părți a câte metri și apoi alternează aceste bucăți între ele, arătând fie vorbitorului, fie impresia vorbirii sale pe fețele ascultătorilor Acum să vedem cum ar fi trebuit filmată corect această scenă În prima poziție, regizorul american are dreptate - scena are nevoie Volumul Lev Kuleshov poate fi împărțit în două puncte principale: ) vorbitorul, ) publicul care îl ascultă În a doua poziție, are dreptate și regizorul: este necesar să arăți vorbitorul de trei ori și publicului de trei ori Dar pentru a filma fiecare schimbare a vorbitorului și a audienței, este necesar să se schimbe poziția camerei și să se arate vorbitorului din trei locuri diferite și din trei locuri diferite publicul și chiar fețele individuale din acesta Și într-o scenă la de metri, tăiată în șase schimburi, este necesar să se acorde nu două modificări în locația dispozitivului, ci șase Adevărat, există cazuri în care este posibil să se repete într-o poză aceeași piesă luată dintr-un loc, dar aceasta este o excepție și aceasta ar trebui folosită ca excepție, dar nu ca regulă Un fapt izbitor în creativitatea cinematografică este aprofundat în special de montaj - aceasta este posibilitatea unei suprafețe pământești create și independența în timp a filmării părților constitutive ale oricărei scene, interconectate printr-un singur timp de acțiune Dacă, atunci când filmăm o scenă, o împărțim în componentele sale principale și schimbăm locația aparatului în consecință, atunci, începând filmarea într-un loc din oraș, continuând-o într-o secundă, terminând pe al treilea loc, vom obține, cu conexiunea corectă a pieselor împușcate, un rezultat curios al suprafeței pământului creat și setările de naturi diferite de pe ecran vor părea a fi în același loc de acțiune De exemplu, să luăm această scenă: un tată îi arată fiicei sale o fermă care deține fire electrice și îi spune: "Iată firele noii centrale electrice" Filmăm această scenă astfel: Primul schimb Tatăl și fiica se plimbă pe pajiște Filmat pe teren Schimbul al doilea Fotografie mare Tatăl arată înainte Filmat în grădină Al treilea schimb Sarpă de fier cu fir electric Filmat la câțiva kilometri de la prima filmare A patra tură Tatăl și fiica își continuă plimbarea Filmat pe teren Editând în mod corespunzător această scenă, ne vom asigura că conversația dintre tată și fiică și momentul în care observă ferma și chiar existența ei vor apărea într-un anumit loc de acțiune și publicul nu va crede numai că peisaj inexistent, dar, datorită prezenței scenelor montate corect, va fi impresionat mult mai mult decât dacă cârligul ar fi îndepărtat cu aceeași poziție a aparatului și în prezența unui tată, și a unei fiice, și a unei ferme cu fire electrice în peisaj Filmând în acest fel diferite componente ale unei scene, dar în momente diferite sau inserând în mod arbitrar în timpul montajului un moment dintr-o scenă ca moment component în altul, uneori trebuie să neglijăm mici neconcordanțe în costumul unui actor, de exemplu, un actor intrând pe o uşă, fiind într-o cameră Articole, cercetări, discursuri și apoi ieșind pe ușă, dar datorită persuasivității unei scene bine editate, aceste defecte nu sunt sesizate de public, dar, repet, acest lucru este posibil doar dacă scena dată este corect editată (dacă montajul este rău, eroarea va fi clar evidentă) În cele din urmă, cea mai aparent improbabilă trăsătură a montajului este că montajul în felul său rezolvă dependența anumitor experiențe ale actorului de cauzele care dau naștere acestor experiențe Să presupunem că avem următoarele două scene: ) O persoană primește o scrisoare, o imprimă și o citește Următoarea tură Textul scrisorii, unde îi scriu despre trădarea amantei sale Apoi este prezentată un prim plan al feței actorului, în care acesta exprimă experiența unei persoane cu inima zdrobită ) O persoană primește o scrisoare, o imprimă și o citește Următoarea tură Textul scrisorii, unde îi scriu că și-a pierdut toată averea În continuare, este prezentată un prim plan al feței, în care actorul exprimă experiența unei persoane cu inima zdrobită Dacă îi întrebați pe actori dacă experiențele (și, în consecință, expresia lor pe ecran) vor fi aceleași pentru o persoană care și-a pierdut femeia iubită și pentru o persoană care și-a pierdut averea, atunci toți actorii vor spune nu, experiențele nu vor fi aceleași Și acum, după ce am filmat aceste două scene și rearanjand ultima piesă (inima zdrobită) de la prima scenă la a doua, vom avea exact aceeași impresie despre experiențele actorului pe ecran ca și în cazul alternanței corecte a turelor filmate În acest fel, montajul demonstrează că un actor poate fi complet inconștient de ceea ce îl face să experimenteze durere, bucurie etc , și că în cinema orice exprimare a sentimentelor unui actor nu depinde de cauzele care dau naștere acestor sentimente Astfel, vedem că, după ce am descoperit mijloacele de impresie artistică în cinematografie, nu vom fi dezamăgiți de abilitățile sale magice, ci, dimpotrivă, ne vom convinge din ce în ce mai mult de cea mai perfectă putere creatoare a montajului și de posibilitate de a-l folosi pentru a transforma materialul artei noastre în orice formă Prima parte a acestui caiet nu ar fi fost finalizată dacă nu am fi spus câteva cuvinte despre reeditarea apărută în legătură cu proclamarea unor noi principii ale cinematografiei și, prin urmare, nu ne vom opri mult timp asupra acestei lucrări iar apoi trece la a doua parte a caietului: la căutarea materialului cinematografic Soarta i-a oferit autorului acestor rânduri, singurul de până acum, posibilitatea de a întruchipa practic noile principii ale cinematografiei, însă, la scară foarte mică și cu pauze uriașe de lucru De asemenea, a trebuit să fie primul care se ocupă de reeditarea curată a diferitelor imagini într-o nouă compoziție, dar în măsura în care experiența de filmare și compilare a imaginilor de montaj a condus la rezultate reale, experiența de reeditare curată nu a fost finalizată Volumul Lev Kuleshov Ideea de recablare a apărut din următoarele considerații Dacă montajul este esența cinematografiei și calitatea materialului nu este de o importanță capitală în compunerea unei compoziții de film, atunci este posibil să nu filmați scene special pentru fiecare imagine, ci să folosiți materialul care a fost deja filmat într-un număr de poze Adică, nu contează dacă regizorul însuși și-a pregătit acele culori cu care operează sau dacă sunt folosite de el din alte surse Această concluzie nu a fost în întregime corectă, deoarece s-a stabilit mai sus că montajul este supus filmării, adică doar materialul filmat corect poate fi editat Astfel, este departe de a fi posibil să luați piese din toate imaginile pentru reeditare, care a fost luată în considerare oarecum târziu, iar cantitatea de material inutil a aglomerat foarte mult munca la sarcină Experimentul efectuat a confirmat doar posibilitatea recablarii experimentale, iar aplicarea sa practică necesită o dezvoltare considerabilă Căci sarcina principală a experienței este schimbarea creativă a conținutului unei scene prin înlocuirea unora dintre momentele sale constitutive cu altele, ceea ce nu este întotdeauna fezabil A doua sarcină este să combinați diferite scene într-o formă nouă de scenariu fără a modifica compoziția de editare în cadrul scenei Îndeplinirea practică a celei de-a doua sarcini este foarte simplă, dar soluția ei nu este încă soluția posibilității de tăiere pură, adică utilizarea unui material complet neînrudit pentru a compune o imagine cinematografică [PARTEA II Material cinematografic] Natura, lucrul și șezatorul Cinematografia are principalul mijloc de impresie artistică - montajul, cinematografia este o artă autosuficientă Dacă stabilim cu fermitate poziţia actuală, atunci trebuie declarat că în acest caz alte arte nu vor intra în cinema cu mulţumire de sine şi este inutil să le aplicăm, întrucât nu vor impresiona de pe ecran Într-adevăr, ne amintim că dansul nu a apărut pentru prima dată pe ecran doar pentru că am încercat să reproducem arta dansului ca atare Ni se va spune că dansul a ieșit cu succes la a doua filmare - montaj Da, în timpul filmărilor de editare, dansul apare în cinema, dar aceasta nu va fi reproducerea lui ca artă, ci va fi utilizarea dansului ca material pentru compoziția filmului Adică, dacă un dansator a dansat prost în fața aparatului, nu a adus inspirație creativă în dans, dar a executat corect mișcările necesare din punct de vedere tehnic, atunci acest lucru este deja suficient pentru cinema spirit creativ Articole, cercetări, discursuri Percepția a ceea ce vedem pe ecran are loc la voința regizorului, care, stăpânind ritmul montajului, compune corect scenele filmate Și nu contează dacă dansatorul este capabil sau nu, dar dacă dansează tehnic corect, atunci prestația dansului în cinematograf va fi mediocră sau talentată doar în funcție de mediocritatea sau talentul regizorului care montează filmările În crearea operelor fiecărei arte, există două puncte principale: ) construcția tehnică a unei compoziții dintr-un material corespunzător acestei arte și ) spiritualizarea acestei compoziții prin introducerea unui principiu creativ în ea Aceste puncte sunt inseparabile în procesul de creare a unei opere de artă și este imposibil de spus care dintre ele apare primul, dar dacă orice fel de artă este folosit ca material pentru cinema, este necesar să se separe aceste două puncte, deoarece al doilea este evaziv în exterior pe ecran și, prin urmare, este complet neimportant pentru noi Dacă analizăm importanța creativității actorului în crearea materialului de film în acest fel, vom ajunge și la concluzia indicată Practica confirmă că orice manifestări ale altor arte, care nu sunt construite special pentru filmări, nu ies în cinema Acest lucru se explică prin următoarele: contrar legii că arta ca atare nu are nimic de-a face cu viața și nu trage din ea decât materialul de bază care poate fi folosit în mod arbitrar, cinematografia este construită pe un principiu complet opus Viața în toate manifestările ei, adevărata ei realitate este materialul nostru, iar prin montaj și caracteristici tehnice transformăm realitatea în artă, iar ceea ce se întâmplă pe ecran, fiind filmat în natură aspră, se va transforma în creativitate departe de realitate Într-adevăr, doar cinematograful poate lua o bucată de viață aspră și poate face din ea o legendă! Deoarece orice altă operă de artă este fie complet străină de realitate, fie doar o înfățișează și nu este însăși autenticitatea vieții, atunci nu iese rău pe ecran O coloană de marmură adevărată va ieși frumos, dar o imagine a uneia adevărate din hârtie se va dovedi prost, aceeași persoană care este neobișnuit de frumoasă va ieși așa, iar înfățișarea unei persoane neobișnuit de frumoasă se va dovedi a fi neinteresantă Astfel, spre deosebire de toate artele, cinematograful folosește viața imediată, dar nu este nicidecum o reproducere a ei, ci o rupe, o transformă în procese creative cinematografice Nu trebuie să ne temem că, după ce am fotografiat o coloană adevărată, nu vom vedea una reală, nu, alternanța scenelor naturii fotografiate în cinema nu este percepută doar ca o imagine a vieții, deși cadrele individuale vor fi fotografice Dacă am permite posibilitatea participării la cinematograful altor arte, atunci am distruge astfel recunoașterea montajului ca esență a cinematografiei, deoarece în acest caz compoziția schimburilor ar fi doar o combinație tehnică, și nu o manifestare de auto- modificări Volumul Lev Kuleshov turnarea artă Revenind la munca actorului, trebuie în primul rând să declarăm că, la fel cum teatrul este de neconceput fără actor, la fel în cinematografie actorul nu este necesar, sau mai degrabă inacceptabil, dar sediul este obligatoriu Din tot ce s-a spus, s-ar putea deduce concluzia falsă că orice fel de actorie din scenarii este de neconceput în cinema, pentru că într-un asemenea caz este inevitabil ca actorul să portretizeze cutare sau cutare Desigur, această concluzie este incorectă, dar nu este necesar să descrieți sarcinile scenariului, dar este necesar să puneți personajele imaginii în anumite combinații, nu luate din viață, ci jucate, dar personajul însuși ar trebui acceptat nu ca actor care înfățișează rolul, dar ca șef, ca un autentic, tipul necesar în acest caz și evenimentele la care trebuie să ia parte Dacă luăm un actor, să spunem Mozzhukhin, și îl forțăm să înfățișeze un vechi pastor, atunci în teatru într-un rol similar Mozzhukhin va fi perceput ca un pastor, dar în cinema acest lucru nu se va întâmpla și, cu interpretarea corectă, Mozzhukhin va trebui să rămână el însuși în sensul genului său, adică să fie un șef, nu un actor, iar dacă este interpretat greșit, se va separa de personalitatea sa și va încerca să fie doar un actor Luați în considerare Harrison, acest erou surprinzător de popular Cât de bine a fost arătat de regizori Scenariile au fost scrise de autori special pentru el, nici măcar nu au venit cu nume pentru acei eroi în ale căror cochilii sociale Garrison a trebuit să se schimbe Publicul care percepe un erou de film trebuie în primul rând să se îndrăgostească de el ca pe un tip, el trebuie să fie întotdeauna abil, curajos și eroic, în niciun caz să nu înfățișeze o astfel de persoană (minciuna va fi descoperită imediat!), ci să fie asa prin natura Și tot ceea ce va face un astfel de erou pe ecran va captiva publicul și își vor urma cu atenție și entuziasm actorul preferat și își vor ura adversarul Apropo, acum este mai ușor de înțeles de ce rolurile negative ale infractorilor sunt adesea percepute cu entuziasm de public Acest lucru nu se poate explica decât prin faptul că sezătorul, care, prin voința autorului, a făcut fapte criminale, ca tip de persoană, ca natură vie, este agreat de public Ce să faci dacă actele criminale au forțat să producă o persoană fermecătoare în exterior pentru public! Dacă ne amintim că pe ecran exprimarea sentimentelor personajului nu depinde de cauzele care le dau naștere, atunci ne devine clar că, într-adevăr, un actor de film ar trebui să aducă un minim de actorie în rolul său Cert este că, dacă publicul s-a îndrăgostit de erou de la prima dată, atunci când acesta se află într-o situație tragică, inimile publicului vor supraviețui celor mai puternice tragedii și nu contează dacă fața eroului este tragic sau nu (Desigur, nu ar trebui să râdă în acest caz ) Publicul cinematografului experimentează întotdeauna ceea ce este afișat pe ecran și, de exemplu, Articole, cercetări, discursuri Iată o scenă ilustrativă din Intoleranță Când un erou nevinovat este condamnat să fie spânzurat, el este adus la eșafod, iar în acest moment trenul grăbește o hârtie despre iertarea lui, dar vine momentul execuției Minut cu minut, crizele de furie se fac în public Pe ecran, însă, se arată: chipul actorului, legat cu o eșarfă, nu exprimă nicio groază, iar această scenă este întreruptă fie de un tren care se repezi, fie de mecanicii călăului, situat departe de locul execuției, gata pentru a activa spânzurătoarea automată în fiecare secundă Din această scenă se desprind două concluzii: din prima reiese clar că publicul se îngrijorează doar de model, urmărind toate evenimentele, și nu percepe sentimentul corespunzător care i se prezintă pe chipul actorului A doua concluzie este prea riscantă pentru a fi anunțată acum, dar i se va acorda locul potrivit mai jos Apropo, autorul acestor rânduri nu este deloc un fan al emoțiilor și al psihologiei în nicio artă și, cu atât mai mult, nu consideră necesar să se uite în sufletele publicului În toate cazurile de mai sus, expresia experienței publicului trebuie înțeleasă ca reacția sa internă la anumite poziții ale eroului, de aceea cuvântul folosit nu trebuie luat literal, deși iubitorii de experiențe pot face și acest lucru, deoarece, construind raționament pe baza punctul lor de vedere vor trebui să le aplice dispoziţii Bineînțeles, personajul trebuie să fie capabil să înfățișeze semnele sentimentelor principale, dar numai pentru ca persoana corespunzătoare la momentul potrivit să nu rupă sentimentele publicului, să-i ajute în percepție și să nu dea produsul sentimentului într-o formă complet terminată pe chipul lui Astfel, vedem că modelul cinematografic trebuie în primul rând să-și îmbunătățească personalitatea și corpul, iar principalul lucru este că se reflectă manifestarea personalității Modelul trebuie să fie puternic și puternic, este întotdeauna un atlet, are o față caracteristică interesantă, nu arătos - frumusețea filisteană de pe ecran iese dezgustătoare, dar interesant de autentică In cel mai rau caz, sitter-ul trebuie sa aiba intotdeauna un aspect organic capabil de toate acestea Modelul trebuie să-și perfecționeze autenticitatea, caracterul și eroismul în așa măsură încât să fie o operă de artă în sine și nu să o creeze Toată lumea știe că, dacă persoana cea mai potrivită pentru ecran este dusă la filmare, atunci va încerca în primul rând să portretizeze tipul al cărui rol i-a fost impus și nu se va juca singur și, prin urmare, toate mișcările și gesturile sale vor fi inacceptabil pentru cinema Așadar, a doua sarcină principală a șefului este stăpânirea organică a gestului, introducându-l în întreaga sa esență, pentru că sunt necesare un gest și o poză completă, adevărată, nu teatrală, nesubliniată și nu exagerată, dar și clară și adevărată pentru cinema Apropo de gest, este de neconceput să nu ne amintim Delsarte, legile și învățăturile sale, iar dacă renunțăm din acest sistem ceea ce este inaplicabil din punct de vedere tehnic cinematografiei, atunci fasciculul Volumul Lev Kuleshov era imposibil să te gândești la ceva care să îmbunătățească gestul unui filmist Poate că gândurile exprimate par foarte periculoase, dar acest lucru se datorează faptului că numai regizorii de teatru, doar artiștii de teatru, erau implicați în munca de film, pentru care, firește, era foarte greu să renunțe la punctul de vedere obișnuit și, prin urmare, obiceiul de teatru cinematografia interferează cu indiferența accepta predicarea cinematografiei pure Dacă am determinat măsura în care artistul participă la crearea materialului, atunci vom încerca, de asemenea, să stabilim măsura în care artistul participă la crearea unui anumit decor Legea de bază a realității filmului rămâne valabilă și pentru natură Artistul deține însă compoziția cadrului, ceea ce este foarte important, deoarece cinematografia ajunge la public prin calea vizuală, care vede ce se întâmplă pe ecran Schimbări ale pieselor în timp și compoziția cadrului în spațiu, tot ceea ce este perceput de ochii în spațiu este supus artistului Mișcarea în spațiu nu este direct legată de opera artistului, dar nu trebuie să uităm că nu există un proces de mișcare în cinema, ci există cele mai mici părți ale momentelor imobile (o celulă), care, conform legii fizice ale memoriei vizuale, sunt percepute ca o iluzie a mișcării În plus, cele mai multe dintre cele spuse aici despre artist se referă la artistul ideal, iar aproape jumătate din munca lui este interpretată de regizor Arta artistului este aplicată și în cinema nu cu autosuficiență, în primul rând, pentru că este prea limitată de convențiile tehnice, și în al doilea rând, pentru că este doar auxiliară, aplicată montajului Să ne imaginăm trei obiecte, denotându-le și numindu-le puncte, cu care trebuie să creăm o anumită compoziție picturală Procesul de creare a acestei compoziții va avea loc după cum urmează Fiecare dintre puncte se va deplasa în raport cu celelalte două până când se obține combinația dorită Această problemă este mult mai complicată cu compoziția filmului a cadrului, deoarece tocmai am confirmat că legea de bază a realității filmului rămâne valabilă și pentru natură Dar nu poți muta cu adevărat copacii care cresc în peisaj pentru a perfecționa compoziția Dar există următoarea cale de ieșire din asta: principalul punct compozițional în mișcare, invizibil, dar simțit pe ecran, este locația camerei După ce ne-am imaginat procesul de aranjare a punctelor care nu se mișcă liber și a celor fixe cu unul în mișcare, vom stabili posibilitatea unei anumite schimbări în natură Desigur, acest lucru este mult mai dificil decât compoziția liberă, dar pentru aplicarea creativității artistului aplicată la cinema, este destul de suficient Atunci când scenele sunt filmate cu participarea unor experți, compoziția este mult simplificată, deoarece componentele care se mișcă liber ale compoziției sunt adăugate la Articole, cercetări, discursuri instructiunile artistului De remarcat că tot ce se filmează în cinematografie este construit pentru percepție nu din mai multe puncte de vedere ale publicului așezat în ♦ teatru, ci dintr-un punct, adică ceea ce este pe ecran este ceea ce este în spațiul unui patruzeci -unghiul de percepție de cinci grade al lentilei filmului În cinematografie nu există artiști-pictori, dar sunt directori artistici care operează cu lucruri, lumină, natură și turiști Cea mai interesantă trăsătură a compoziției cadrului este că natura subiectului filmat, esența lui, revelația sa deplină constă în obiectul care se află cel mai aproape de cameră, adică în primul plan de decor Toate celelalte elemente ale naturii joacă rolul unui fundal în raport cu prim-planul, iar rezoluția lor artistică, precum și realitatea, sunt într-o anumită măsură lipsite de importanță Acest lucru are o importanță excepțională pentru construcția decorului din pavilion Când s-a spus că materialul de film ar trebui luat din viața reală, a trebuit să se înțeleagă [în acest fel] că este necesar să se țină seama nu de modul în care anumite obiecte sunt situate în natură, ci din ce sunt făcute aceste obiecte, că este, ce fel de material sunt obiectele în sine Și astfel, după ce am construit un decor de pavilion cu partea sa principală în prim plan, care este întotdeauna ușor de plasat unul real (din material autentic, real), putem face fundalul orice ne place, iar irealitatea lui va fi aproape imperceptibilă Doar acest fapt confirmă posibilitatea punerii în scenă pentru filmări și chiar rezolvă problema realizării naturii în pavilion (O bucată dintr-o zăbrele de fier adevărată sau o conductă de scurgere va face o stradă, iar un copac sau schițat real, repet, pietrele vor face posibilă construirea cutare sau acela peisaj pe ele cu iluminare adecvată ) Când construiți un foișor, acesta este necesar să se schimbe cât mai mult posibil suprafața podelei și, de asemenea, să se realizeze cel mai mare număr de ruperi și colțuri în pereții decorului Dacă construim două camere, este întotdeauna mai bine ca nivelul podelei unei camere să nu coincidă cu cealaltă și să fie conectate prin scări; de asemenea, conglomeratia arhitecturala din peretii incaperii - un numar mare de corniche, coloane, sobe, nise etc - da cea mai buna impresie Acest lucru este de o importanță deosebită pentru aplicarea efectelor de iluminare a scenei, iar iluminarea realizată cu pricepere este de cea mai mare importanță pentru o fotografie Dar totuși, cel mai important lucru în compoziția cadrului este primul plan, al cărui sens, formă, material și caracter exprimă spiritul întregii construcții, întrucât, operând exclusiv cu obiecte reale, trebuie să construim primul plan pe ceva, uneori ciudat, alteori obișnuit, dar caracteristic stilului acestui cadru Semnificația acestui lucru este destul de mare în construcția materialului de film Lucrul nu numai că câștigă primul loc în cadru, dar chiar și uneori îl înlocuiește pe șef Volumul Lev Kuleshov Reamintind exemplul de mai sus din filmul Intoleranță) și urmărind cu atenție modul în care este filmată scena pe care am realizat-o, vom vedea că momentul de cea mai mare tensiune și atenție a publicului coincide cu momentul în care se arată mecanicii călăului, gata de decor spânzurătoarea în mișcare Mai mult, în această scenă sunt filmate doar mâinile călăilor cu cuțite pe frânghie, tăind care își vor face treaba Iar cea mai mare impresie o face publicului în legătură cu cuțitele și frânghia vizibile Adică, în această scenă, nu actorul este cel mai impresionant, ci lucrurile O mănușă uitată într-o cameră goală, o floare trimisă unei persoane dragi, un șal sau un inel abandonat, luate separat și montate într-o serie de scene, fac o impresie certă și se "joacă" cu aspectul și semnificația lor psihologică la fel ca și sezator Adică semnificația personajului și lucrul din cinema, cu montaj priceput, pot fi echivalente Aceeași impresie din cadrul întregului cadru este creată nu numai de actorul care merge pe fundalul lucrurilor, ci de compoziția spațială a personajului și a obiectului Iar voința artistului și a regizorului creează preponderența necesară unuia sau altuia Este imposibil să-l despărțim pe șezător de lucruri, deoarece acestea sunt strâns legate, iar cea mai bună expresivitate a liniilor figurii șatarului, neintegrate în împrejurimile sale, distruge impresia cadrului Astfel, lucrul și așezatul sunt echivalente pentru crearea unui cadru și niciunul dintre ele nu prevalează asupra celuilalt Din cele de mai sus, reiese clar că scopul acestui articol este de a demonstra că materialul cinematografiei este compoziția naturii și a șefilor în cadru și iluzia mișcării lor în limitele scenei fixe editate Literatura în cinema (Despre scenariu) Probabil că nu merită să repetăm inaplicabilitatea altor arte în cinema și este destul de clar că literatura în forma ei pură este, de asemenea, neinteresantă pentru arta noastră Dacă ne propunem să reproducem în cinematograf un roman, nuvelă etc , atunci făcând acest lucru vom face din cinema o ilustrare vie a unei opere literare date și nimic mai mult Adică textul se va reduce la inscripție, iar imaginile ilustrative vor prinde viață și se vor prelungi Dacă citim un roman sau o poveste, atunci vom obține o anumită impresie din el, individuală pentru fiecare persoană Adică întruchiparea reală a ceea ce s-a citit va fi prezentată fiecăruia în felul său Așa se explică eșecul unor dramatizări, deoarece nici cea mai corectă interpretare și înțelegere a acesteia de către regizor nu va coincide cu ideile deja consacrate ale publicului care a citit această lucrare, iar toți cei familiarizați cu romanul sau povestea o vor prezenta în propriul lui fel Articole, studii, discursuri Astfel, ilustrarea unei opere literare, valoroasă în sine, va face ca majoritatea publicului să creadă că este cumva ps așa cum părea când citește, și va reduce cinematograful la o fotografie vie Nici una, nici alta nu ne interesează De obicei, un scriitor își scrie opera în așa fel încât să nu fie nevoie să-i adaugi ceva sau să o schimbi, dar, imaginându-ne această lucrare pe ecran, trebuie să vedem în ea fie completări pe care cinematografia este capabilă să le facă, fie neajunsuri și inconsecvențe, ceea ce se întâmplă cel mai adesea în practică Astfel, este clar că pentru producțiile cinematografice trebuie scrise scenarii speciale, originale Este complet de neînțeles de ce scenariile sunt scrise de scriitori care sunt puțin și complet nefamiliarizați cu arta noastră, deoarece scenariul trebuie să ofere indicii mai mult sau mai puțin precise ale acțiunii, iar finalizarea finală a acestor acțiuni se va dovedi pe ecran Iar atunci când creează un scenariu, autorul trebuie să-și imagineze clar ceea ce scrie în imagini cinematografice Scenariul nu ar trebui să aibă niciodată valoare literară Poate chiar să fie analfabet literar, pentru că atunci când indicii de scenariu sunt traduse în imagini, se pot obține compoziții perfecte de mișcări și cel mai artistic rezultat Dacă, pe de altă parte, ne imaginăm scenariul nu ca parte integrantă a producției, ci ca având propria sa valoare, atunci prin aceasta condamnăm scenariul la o revelație incompletă prin imagini cinematografice Deci, scenariul ar trebui să fie scris special pentru cinematografie de un autor care gândește în imagini cinematografice Luați în considerare care sunt tipurile și formele tehnice de scenarii ) Scenariul poate fi scris sub forma unei teme, unde intriga este prezentată într-o manieră literară, bazată pe cinematografie, fără dezvoltarea unor scene individuale și fără o definire precisă a imaginilor Un astfel de scenariu este refăcut de regizor într-unul de afaceri, conform căruia este posibil să filmați Acesta este scenariul ideal pentru un regizor cultural, având în vedere neînțelegerea completă de către literați a fundamentelor kipo-ului pur ) Un scenariu aproximativ în care intriga este mai dezvoltată din punct de vedere al expresiei în scene și în aluzii la liniile principale ale montajului acestui tablou Un astfel de scenariu îl leagă deja oarecum pe regizor, deoarece în acest caz imaginile îi sunt impuse mai mult sau mai puțin de către scriitor Trebuie remarcat că autorul scenariului este întotdeauna înțeles de noi ca un reprezentant al artei literare a altcuiva și ca străduindu-se să producă o anumită dominație literară în opera noastră ) Și, în sfârșit, un scenariu precis, cu o listă tăiată de scene și evidențieri, un scenariu cu scene predecupate, ca note pentru producția unui regizor Nu trebuie să înțelegi asta Volumul Lev Kuleshov într-un astfel de scenariu, fiecare scenă ar trebui scrisă într-un mod literar, nu, ar trebui să fie doar un semn convențional al muncii regizorului atât în spațiu (cadru), cât și în timp (montaj) Acest tip de scenariu nu ar trebui să fie scris de scriitori, ci ar trebui realizat chiar de regizor, deoarece este imposibil să ne imaginăm un scriitor angajat în montaj și punere în scenă fără a-l redenumi regizor Pentru producție, regizorul are nevoie de la scriitor în principal de o prezentare a istoriei desfășurării acțiunii pe o anumită temă, iar implementarea tehnică și creativă a acestor acțiuni în imagini aparține doar creatorului propriu-zis al tabloului Da, și este imposibil de imaginat că cineva i-ar putea impune regizorului o abordare creativă a implementării temei Este ca și cum ai ajuta un artist să picteze un tablou cu sfaturi pentru a pune o lovitură într-un loc, altul și pe al treilea, indiferent de dorința artistului de a asculta sfaturi Deci, scriitorul trebuie să ofere regizorului o temă, un plan al scenariului cu o descriere a intrigii, iar regizorul traduce tema și intriga în imaginile cinematografice corespunzătoare Adica in poza Care ar trebui să fie conținutul filmului? Totul în cinematografie este construit pe mișcarea externă, iar psihologia literară a intrigii este complet inacceptabilă Vorbirea despre dinamica internă a experiențelor umane este neconvingătoare, pentru că am stabilit imposibilitatea transferului acestor experiențe de către șoteri Și pentru a obține entuziasmul publicului pentru erou, pentru a realiza intrarea acestuia, ca să spunem așa, în însăși imaginea celui care se află în această sau acea poziție, nu poate fi creat decât prin crearea acestor poziții, adică prin saturând cu acţiune aventurile eroului imaginii O anumită poziție statică în desfășurarea intrigii este posibilă, deoarece montajul și cadrele care sunt încă în conținut le vor face să exprime mișcare, dar asta nu înseamnă deloc că poate exista un minim de acțiune într-o piesă de film Materialul de scenariu al cinematografiei este maximul mișcării superioare, bogăția acțiunii și a intrigii distractive alături de eroismul modelelor Chiar dacă în timpul desfășurării intrigii modelul trebuie să exprime acest sau acel sentiment, atunci exprimarea acestui sentiment și conștientizarea lui este importantă în măsura în care servește drept pretext pentru această etapă de acțiune Un cinematograf care poate surprinde viața în toate manifestările ei, prezentând aproape simultan Spania, India și Africa și un erou într-un tren și un inamic într-o temniță și pe cineva într-un submarin, el, care poate acoperi totul, în mod natural vrea să profite de posibilitățile sale largi și în grabă, în grabă în alternanța evenimentelor create de ea, acțiunea este la grămadă, este din ce în ce mai dinamică Cu fiecare scenă nouă, eroul, din ce în ce mai curajos, distruge barierele din calea obiectivului Acțiunea crește! Cu adevărat, cât de enormă este puterea creatoare a cinematografiei, care, luând cea mai autentică realitate, cu "ki- Articole, cercetări, discursuri - "Viteza hematografică" o transformă într-o legendă eroică atât de extraordinară! Folosind materialul vieții și a șefului, transpunând realitatea B în artă și alungând cu furie tot ceea ce încearcă doar să fie ca viața, pentru faptul că așa ceva nu poate fi transformat într-unul creativ, cinematograful, desigur, nu acceptă producții istorice și de costume Probabil că vor încerca să ne opună că astfel de producții au fost realizate și s-au dovedit cu succes, dar autorul este profund convins că în adâncul minții celor care au obiectat a existat o vagă nemulțumire din partea picturilor istorice și costume pe care le-au văzut Și într-adevăr, publicul, care este atât de bucuros să vadă viața înconjurătoare spiritualizată și eroică, și propria viață sau cea pe care și-o imaginează sau a auzit-o despre ea, acest public, desigur, nu va crede tabloul istoric prezentat, nici măcar fie doar prin concluzia naivă pe care camera a inventat-o atât de recent și cum se filmează totul? Căci pentru public, imaginea nu va părea niciodată jucată, va fi întotdeauna percepută ca o imagine a unei vieți minunate, iar publicul crede mai mult în viața prezentată în cinema, pentru că este mult mai interesantă decât griul din jur de zi cu zi viaţă Și însăși artificialitatea producțiilor istorice este în mod clar inacceptabilă, având în vedere punctul nostru de vedere despre inacceptabilitatea materialului artificial, nu real, pentru cinema Calculând și folosind ceea ce îi stă la dispoziție, deși unul mic, autorul poate crea cea mai interesantă compoziție a acțiunii, deoarece cinematograful dispune de un mijloc miraculos - montaj și expresivitate a cadrului, construit pe curiozitatea primului plan După toate cele de mai sus, este posibil să se stabilească relații în munca de creare a filmelor în întreaga echipă de producție Scriitorul prezintă o schiță a scenariului cu prevederile preconizate și schița principală a acțiunii Regizorul dezvoltă un plan în scenariu, concretizând scene individuale și editând imaginea Lucrarea de creare a unui cadru, adică a unei compoziții spațiale în cadrul unei piese care nu poate fi înlocuită, trebuie realizată de artist cu ajutorul unui operator Adică avem două categorii într-o producție de film: ) categoria spațiului, ) categoria de timp Categoria de spațiu este realizată de artist, combinând natura, lucrurile și modelul Regizorul realizează categoria de timp, realizând montaj preliminar și final, folosind materialul pregătit de artist În practică, munca regizorului și o parte a operei artistului sunt combinate de o singură persoană, iar artistul realizează pregătirea cadrului fără a integra șezători în el, dar dacă apare un autor autentic, În plus, o foaie este omisă din manuscris (Nota editorului) Volumul Lev Kuleshov regizor, atunci va fi nevoie și de un artist, căruia îi va fi încredințat întreg proiectul compoziția ciudată a filmului Articol în loc de concluzie Forma de producție a artei, cutare sau cutare tendință în ea, natura ei, desigur, depind direct de tema atribuirii unei opere de artă și de material Dacă un pictor pictează un miner la locul de muncă, atunci natura picturii sale va fi diferită decât atunci când își stabilește scopul de a dezvălui o fată îndrăgostită și va aborda pictura cu totul diferit, înfățișând o arenă de circ cu un acrobat prăbușit Dacă o abordare preferată a "producției" este mai importantă pentru un artist, dacă nu este deloc interesat de subiect, atunci el va găsi totuși o sarcină potrivită pentru interpretarea sa și rareori va neglija discrepanța dintre intriga și modul în care aceasta este dezvăluit Pentru producția de opere de artă non-amatorice sunt necesare două persoane: clientul și artistul Clientul spune ce are nevoie, artistul îndeplinește comanda Adesea, relația dintre client și artist nu se bazează pe vânzare și cumpărare, iar artistul creează din motive personale sau publice Dar totuși, ceea ce îl determină pe artist să creeze este pentru el un client comercial sau spiritual Clienții comerciali au creat epoci întregi în istoria artei, iar cu cel mai mare număr de comenzi au apărut cele mai valoroase opere de artă Bogăția semnificativă și scara semistatală și statală a ordinelor unor epoci au creat valoare monumentală și excepțională [artă] Chiar dacă unii artiști au lucrat indiferent de clienți, spiritul creativității lor a fost totuși lipit de tendința artistică a epocii date, care a fost totuși creată la comandă Inovațiile și căutările nu pot servi ca o contradicție a acestei idei, pentru că ele sunt încă de interes pentru un anumit cerc de oameni, fie ele mari sau mici, în viitor sau în prezent Lipsa cererii va distruge cutare sau cutare creativitate, reducând-o la diletantism Poate nedrept, dar este adevărat Tema, intriga comenzii, este dictată în mare parte artistului de către client și, prin urmare, cerințele acestuia vor crea una sau alta abordare a producției artistice, deoarece am stabilit că modul în care este exprimată tema depinde de tema în sine Să vedem ce cere clientul de la cinema Epoca prerevoluționară nu este interesantă pentru noi, pentru că i-am supraviețuit Acum, însă, cerințele sunt definite de cuvintele mult clarificatoare "creativitate proletară" Ce ar trebui să fie creativitatea proletară, care va fi relația dintre socialism și artă, toate acestea Articole, cercetări, discursuri Există astfel de întrebări pe care oamenii își bat mintea și se ceartă la nesfârșit, în acest caz clientul nu a găsit o definiție specifică a cerinței sale și este firesc ca aceasta să poată fi determinată numai de la sine în viitorul proces al vieții Dar sunt conturate principalele prevederi ale acestor cerințe și, în orice caz, se știe ce este acceptabil pentru un client modern și, prin urmare, vom încerca să enumerăm aceste cerințe și să stabilim relația lor cu creativitatea cinematografică Cel mai bine este să luați în considerare cinematograful din punctul de vedere al acceptabilității și aplicabilității la comandă, pentru a nu cădea în erori în determinarea a ceea ce este necesar Cinematografia folosește în primul rând materialul modernității - desigur, această particularitate a acestuia este acum acceptabilă și interesantă Repertoriul cinematografic este un repertoriu eroic, un tablou construit pe dinamica externă și acțiune care face publicul vesel și entuziasmat să părăsească teatrul Cinematograful transformă viața contemporană la perfecțiunea artei, își subliniază laturile bune și o face interesantă până la legendă Toate acestea sunt necesare pentru client Editarea cinematografică face toate acestea, montajul este o tendință revoluționară în cinematografie și, cel mai probabil, arta revoluționată în forme va fi artă proletară Pentru a dezvălui cutare sau cutare cerință, arta trebuie să aibă un mijloc impresionant, iar în cinematografie se exprimă în montaj Metoda și natura aplicării acestui instrument se pot schimba, dar esența sa va rămâne neschimbată Deci, stăpânind editarea, putem trece la rezoluția oricărei comenzi, dar formularea exactă a acesteia ar trebui dată cât mai curând posibil, deoarece în lucrările ulterioare este necesar să găsim cea mai mare corelare și conexiune a mijloacelor folosite de noi cu misiunile Apoi editarea va fi perfecționată în fața care va fi cea mai potrivită pentru atingerea scopului Rezumând toate articolele cuprinse în acest caiet, putem concluziona cu ușurință că cinematografia nu a fost înțeleasă tot timpul ca o artă independentă, autosuficientă și că abordarea ei a fost foarte rar corectă Vedem că nu este interesant să implicăm scriitori, regizori de teatru și artiști pentru munca noastră pentru că abordările lor, obiceiurile, interpretările și modul lor de gândire nu corespund cu ceea ce este necesar în arta noastră Și pentru crearea cinematografiei există o singură cale de ieșire - aceasta este o școală cinematografică Cineaști, scriitori, regizori, artiști din toate domeniile artei, creează o adevărată școală de cinematografie și mergi să lucreze acolo, pentru că cinematografia vă deschide oportunități uimitoare: transformarea vieții brute și reale într-o legendă și creație creată Volumul Lev Kuleshov subordonarea fizică a mașinii față de om Pentru film, aparatura, filmare si proiectare, ecranul si Jupiterii care lumineaza filmarea sunt masini, sunt din metal si lemn, au roti, manere, curent electric si angrenaje; iar acum a sosit momentul în care sclavul mașinii, omul supus mașinii în orice și care își dedică arta acesteia, o stăpânește și prin ea transformă viața de pe ecran într-o bucurie uimitoare Informatii despre sezator Tot felul de dispute și dezbateri au arătat că nimeni nu-mi cunoaște cerințele pentru o persoană care joacă în filme, adică pentru un sitter Pentru a evita neînțelegerile, aduc în atenția celor care doresc să știe exact cum ar trebui să fie o persoană care este filmată de o cameră cinematografică Modelul trebuie să aibă un corp și o față cu siguranță exprimate, caracteristice, convingătoare, să fie de așa natură încât artistul-pictor, întâlnindu-l accidental pe stradă, să exclame: "Ce copie minunată a modelului!" Modelul trebuie să păstreze toată puterea expresivă a înfățișării sale în toate pozițiile și ipostazele pe care i le va oferi regizorul, maestrul tabloului cinematografic Modelul trebuie să păstreze toată puterea expresivă a aspectului său în toate momentele de tranziție când trece de la o ipostază la alta Sezutul trebuie sa simta cum face combinatiile de posturi si miscari care ii sunt date si trebuie sa stie cum arata in actiunea sa si ce exprima fiecare postura si fiecare gest Apoi, șezantul ar trebui să se bucure de expresivitatea sa și să fie conștient de ceea ce face, iar acest lucru îl va face să simtă munca, să fie entuziasmat de ea, ceea ce va evoca emoția procesului de pozare și nu va necesita necesitatea realizării unui fictiv emoție (așa-numita experiență) care corespunde unei poziții date sau ajută la găsirea posturii La întrebarea de ce ar trebui să învețe școala școala, răspund: ) sezatorul trebuie sa invete sa dobandeasca un gest clar; ) obisnuieste-te cu corpul tau, invata sa-l gestionezi si sa-l controlezi; ) seterul trebuie să fie suficient antrenat în poză și [ar trebui] să-și întărească și să dezvolte suficient corpul; ) sezatorul trebuie sa stăpânească organic gestul corect pentru ca ulterior, fără a se gândi la corectitudinea mișcărilor, să le stilizeze în funcție de individualitatea sa și de voința regizorului; Articole, cercetări, discursuri ) personajul trebuie să învețe să se miște nu numai deasupra podelei plate, ci și în întreg spațiul filmat în cadru d Acest lucru poate fi realizat doar printr-un antrenament intensiv A fi model înseamnă a fi o persoană excepțională Dacă nu ar exista șatari, atunci toți oamenii s-ar strădui să fie doar drăguți Cinematograful ca fixare a acțiunii teatrale În legătură cu discuția despre "renașterea" cinematografiei ruse (credem că ceea ce este nevoie nu este o "renaștere", ci construcția cinematografiei), este interesant să se ridice problema posibilității de a atrage muncitori de teatru la Cinema Desigur, teatrul și lucrătorii de teatru nu vor aduce decât rău cinematografului Dacă ne angajăm în experimente și observații adecvate, vom stabili fără nicio dificultate că lucrurile și construcțiile reale ies cel mai bine în cinema: un peisaj rural, un peisaj de oraș, o persoană care merge, o persoană la serviciu, un cal, un automobil, un tren, un avion, un copac etc Ies lucruri "adevărate", mediu "real", oameni "adevărați" Condiționalele nu ies Convenția lor de pe ecran este o convenție inacceptabilă Să încercăm să punem în fața aparatului un scaun adevărat (cel mai bine, un scaun american de mobilier de birou), iar lângă el se află un superb pictat de un artist pe pânză (pictat chiar și în cel mai naturalist plan) Apoi vom trage și vom vedea ce se întâmplă pe ecran: vom vedea că scaunul adevărat a ieșit ca un scaun adevărat, iar cel scris este condiționat Mai mult, vizual percepem opera artistului ca un simbol al unui scaun și aproape ca un scaun, iar pe ecran percepem pânza pe care este scrisă vopseaua Experimentele privind filmarea lucrurilor condiționate și reale și, în principal, asupra filmărilor de oameni și actori "adevărați" duc întotdeauna la același rezultat: lucrurile condiționate și oamenii (actorii) condiționati nu ies Să ne uităm la imagini istorice Ochiul tău va detecta cu ușurință eșecul lor complet Teatrul modern, indiferent de direcția lui, în atmosfera sa inerentă și în opera unui actor are întotdeauna elemente false și condiționale, tehnica teatrului este indisolubil legată de ele Indiferent cum protestează spectatorii, afirm că teatrul, care merge SUB steagul artei teatrale moderne, este prin însăși natura lui plăcut Volumul Lev Kuleshov venele și tehnicile cinematografice primitive lucrează inconștient pe teatrul obișnuit În măsura în care teatrul este asociat cu cinematografia, el este în măsura în care este un încalcător al naturii cinematografice Nu trebuie să fiu înțeles în așa fel încât să salut munca Teatrului de Artă în cinema Teatrul de artă a fost primul care a eșuat pe ecran (Lucrarea Primului Studio, mult mai târziu Tairov în Pierrette's Veil și Meyerhold în Dorian Gray și The Strong Man ) Este incredibil de greu să ne imaginăm spectatori care au stăpânit (desigur, dacă lucrează în termeni teatrali și nu încep să studieze cinematografia) amploarea meșteșugului nostru Din păcate, nu am reușit încă să stabilim o formă (limite) atât de obișnuită a scalelor cinematografice, dar, în orice caz, sazhen-urile teatrale pe cinema sunt egale cu sute de mile Uită-te la o poză americană bună Cinematografia necesită o organizare extraordinară a materialului său, o muncă extrem de regulată a modelului, care se construiește în categoria plastică pentru un punct de vedere (obiectiv), și în categoria temporală pentru metrica unui aparat de proiecție În teatru ei construiesc pentru sute de ochi și pentru sute de urechi, regularitatea teatrală pentru noi este haos, convenția teatrală este moarte Artă, viața modernă și cinematografie Arta contemporană se află într-o fundătură fără speranță Este artizanal și este produsul unui amatorism extrem Încercați să mergeți la o expoziție de pictură modernă, să ascultați și să citiți poeți și scriitori contemporani, să vedeți teatrul - și veți descoperi cu ușurință triumful diletantismului și meșteșugului în arta contemporană Căci numai amatorii pot, fără să-și fi studiat meșteșugul, cunoscând prost modalitățile de stăpânire a materialului, neavând unelte perfecte, să construiască un produs bun doar pe stăpânire - artă bună Numai meșteșugarii pot lucra la fabricarea mărfurilor fără metoda științifică de a studia toate legile producției lor Întrucât artistul trebuie să se ocupe de material și de metoda de depășire a acestui material, este necesar ca el să studieze cu acuratețe calitățile și caracteristicile acestuia și toate modalitățile de a-l stăpâni Arta modernă nu are nicio legătură organică cu viața modernă Arta veche avea cu siguranță această legătură (În orice caz, într-o măsură mult mai mare decât arta de astăzi ) Încercarea de a stabili o legătură între arta contemporană și viață prin tot felul de întâlniri, consilii și comisii este pur și simplu absurdă Articole, cercetări, discursuri Comisiile pot stabili doar că urmează să fie efectuate astfel de lucrări Și într-adevăr, imaginați-vă că operele de artă contemporană nu erau de proastă calitate și că în două mii de ani cineva ne studiază arta Dacă această persoană vrea să știe ceva despre viața noastră, despre psihologia noastră, despre esența noastră, despre persoana noastră, atunci nu va ști nimic Va trebui să apeleze la tehnologia noastră, la ingineria noastră, pentru a afla despre noi Omul modern nu este niciodată mulțumit de teatru, pictură, literatură sau poezie Asta pentru că arta contemporană nu are nevoie de viața noastră și nu are nevoie de viața noastră Oamenii care studiază muzeele vechi fac o muncă perfect legitimă Oamenii care iubesc arta veche în propria viață, care regretă existența telefonului și visează la viața din antichitate sau la secolul al XVIII-lea, nu sunt oameni normali O persoană modernă normală se mulțumește cu arta contemporană doar atunci când îi cere numai gust, doar când cultivă în sine cutare sau cutare "estetism", așa cum este acum la modă să spună Dar știm ce diversitate incredibilă, ce haos incredibil în gusturile contemporanilor noștri Gusturile sunt diferite Gusturi diferite necesită produse diferite Astfel, arta nu poate fi scoasă dintr-o fundătură O fundătură este inevitabil Arta contemporană în forma în care există trebuie fie să dispară complet, fie să ia forme noi Ce se va întâmpla cu el - nu stabilesc Dar, desigur, toată energia, toate mijloacele, toată cunoașterea legilor timpului și spațiului, destinate aplicării artei, Trebuie să fie direcționate de-a lungul canalului, care este cel mai organic legat de viața timpului nostru Plan de muncă: Precizie în timp Precizie în spațiu Realitatea materialului Acuratețea organizației (Lipirea elementelor între ele și distribuția lor ) Ce este asta? Aceasta este cinematografia Cinematografia nu este hacky-psihologică, cinematografia care nu surprinde acțiunea teatrală, ci cinematografia obișnuită, distribuită legal în timp și spațiu Cinematografie care surprinde material uman și natural organizat și opera Volumul Lev Kuleshov captarea atenției privitorului în timpul proiecției prin montare Iată cea mai importantă lucrare în acest moment Cunoștințele oamenilor de știință, entuziasmul și vivacitatea artiștilor ar trebui direcționate către cinematografie Jos tabloul psihologic rusesc Deocamdată, bun venit detectivilor și cascadorii americani Așteptați o poză realizată după un scenariu obișnuit, cu obiecte concepute în mod regulat în timp și spațiu, și cu acțiunea oamenilor necesari - șatari Ziua în care se arată o astfel de imagine va fi o zi glorioasă pentru mulți oameni, căci vor găsi în ea ceea ce au pierdut pentru totdeauna în artă Daca acum Dacă în coșul de gunoi din birourile de distribuție a filmelor de astăzi există accidental un fel de comedie, sau mai degrabă, o imagine "comică", atunci orice teatru o ia de bunăvoie pentru demonstrație Acum sunt emise afișe care spun că pe ecranul unui astfel de cinema există o lansare "comică" din , cu participarea lui Charlie Chaplin Dacă te uiți acum în orice revistă străină, vei vedea că toată lumea scrie și vorbește despre Chaplin Și într-o revistă pentru femei, și într-o revistă de sport și, probabil, într-o revistă medicală În Germania, este interzisă prezentarea picturilor cu participarea lui Chaplin Societatea internațională "Dada" îi trimite lui Chaplin o telegramă de bun venit și un protest împotriva interzicerii demonstrației picturilor sale în Germania Sunt publicate monografiile lui Chaplin Toată Europa și America vorbesc despre cel mai recent tablou al său, Copilul În țara noastră sărăcită din punct de vedere cinematografic, simțim nevoia de Chaplin, mergem la comedii cu Chaplin și vedem nu cel mai recent, , ci gunoi vechi de închiriat Nu adevăratul Chaplin, ci un fals, la fel de asemănător cu el precum rămășițele unei case cu două etaje distruse arată ca un zgârie-nori din New York Ce fel de persoană este aceasta, ce model uimitor? De ce suntem atât de atrași de el și de ce este atât de faimos? Știm că actorii de teatru nu sunt necesari în cinema, știm că un om obișnuit cu mecanismul perfect al corpului său filistean este inacceptabil în cinema Avem nevoie de oameni extraordinari, avem nevoie de "monstri", așa cum spune unul dintre primii lucrători de stânga în film Akhramovich-Ashmarin "Monștrii" sunt oameni care ar putea să-și educe corpul în ceea ce privește un studiu precis al designului său mecanic "Monștri" care și-ar transforma toată puterea, forța și eroismul în realitate, atât de necesar pentru cinema, și nu convenție, Articole, studii, discursuri sau cinematografie fatală Astfel de oameni din cinema pot fi numărați pe palme - Așa este, în primul rând, incomparabilul Charlie Chap, așa este Garrison, așa este Asta Nielsen, Harry Carter și Diana Karen Și așa este oamenii noștri ar-mecanici tineri, puternici, întăriți și "monstruoși", un grup experimental de studenți ai Institutului de Stat de Cinematografie De aceea îl iubim atât de mult pe Chaplin și de aceea este atât de displacut de cei care prețuiesc vechea cimpoiă psihologică a cinematografiei rusești născută din teatrul sifilitic Acum studiem corpul uman ca mecanism pe baza unor calcule precise și a unor lucrări experimentale și nu numai pentru că iubim mașinile din punct de vedere estetic, ci pentru că corpul uman este într-adevăr un mecanism Construim o nouă armată cinematografică de ucigași de rune, Strizhevsky, Maksimov și alți "eroi de film" Și Charlie Chaplin este primul nostru profesor Faptul că este prosper și că este puternic este cea mai bună dovadă a corectitudinii liniei noastre, pe care Charlie Chaplin a ghicit-o intuitiv, pentru că este o persoană talentată Nu avem timp să ne cântărim talentul, nu știm dacă suntem oameni talentați, dar cunoaștem valoarea calculului precis în munca cinematografică și necesitatea de a împușca oameni reali, și nu marinate "reci" din Strizhevshchina, Maksimovshchina, de asemenea Și de aceea cu toții îl iubim pe Chaplin, pentru că ne este aproape, de înțeles și drag Conrad Veidt Dominația germană a pieței cinematografice ruse ne-a permis să ne familiarizăm cu metodele de lucru ale regizorilor germani și cu materialul lor uman viu Am văzut (conform reclamelor) o serie de filme "lumii", multe dintre ele din punct de vedere tehnic de foarte bună calitate, multe dintre ele extrem de semnificative în ceea ce privește sfera producției Impresia generală a cinematografiei germane este tristă și este complet de neînțeles de ce este atât de dependentă în lumea cinematografică rusă? Cel mai frapant este că nu există oameni excepționali în producția germană Toți regizorii lucrează decent, dar nesemnificativ, oamenii de pe ecran sunt în mare parte iremediabil de răi Nenorocitul Harry Peel cu încercările sale de coafură la bunele maniere, matrona de șase lire Mia Mai, emigranții ruși care își cultivau fără speranță psihologia artritică etc Cei mai buni dintre oameni - Wasserman, Paul Wegener și alții - au venit la cinema de pe scenă și au adus nimic la asta Proporția de oameni, talentul, semnificația și virtuozitatea lor artizanală, este o trăsătură distinctivă a cinematografiei americane, la care Germania îl atinge neputincios și pe care Germania o imită cu amatori Și acum, pe fundalul unor actori nenorociți, în producții Volumul Lev Kuleshov regizori modest înzestrați, pe fotografii bune, dar prea contrastante și dure, în prezența unor costuri solide pentru clădiri artificiale, în studiouri bune, s-a dezvoltat, a crescut și s-a oprit în dezvoltarea sa prima persoană a noii cinematografii germane, Konrad Veidt Conrad Veidt - sezatorul uman este excelent Conrad Veidt este un actor rău, ca toți actorii Îi voi aduce un omagiu tovarășului nostru german, dar nu văd acest omagiu deloc în ceea ce i-a creat succesul în publicul rus și german Turme de psihopați și grupări s-au format în jurul lui Conrad Veidt din aceleași motive pentru care s-au format în jurul lui Vertinsky Tango-ul morții etc Pentru acești oameni, Conrad Veidt este o versiune mai rafinată a lui Maximov, pentru acești oameni este chinuit de cocaină, nopți nedormite care i-au creat o umbră în jurul ochilor, un om bolnav cu un sistem nervos supărat - un erou decadent Pentru un adevărat repertoriu de imagini cinematografice, nu ca actor, ci ca sitter, Conrad Veidt este un exemplar genial pentru interpretarea rolurilor de degenerați Nu ar trebui filmate doar tipurile pozitive, ci și răufăcătorii, oamenii slabi cu un sistem nervos rupt ar trebui să fie prezentate în filme Veidt impresionează prin datele sale externe strălucitoare și designul neobișnuit al feței sale Orice construcție din plastic de pe ecran trebuie realizată pe combinații de plastic clare, clare și expresive Chipul lui Conrad Veidt este făcut ca la comandă Este conceput după toate regulile expresivității cinematografice Veidt farmecă cu chipul său, cel mai expresiv dintre chipurile oamenilor bolnavi Un zâmbet strâmb, dinți negri, o frunte uriașă cu vene tremurânde ale unei persoane nervoase, ochi excepționali pentru fotografiere: ușori, sticloși, aproape albi Toate acestea dau imaginea unei persoane inteligente, dar care se prăbușește Imaginile lui Nelson, somnambulul din Caligari, prințul din Mormântul Indian și în cele din urmă Cezar Borgia sunt imagini excelente, create tocmai pe planul indicat Semnificația interioară se pretează atât de complet formei plastice exterioare, încât în acele momente din tablourile indicate în care Conrad trebuie să fie puternic și eroic, își atinge scopul În imaginile dinamice care arată lupta energică a oamenilor sănătoși și victoria lor asupra forțelor întunecate, Veidt poate și ar trebui să fie folosit, dar, desigur, nu ca un erou exemplar În opera lui Veidt există multă actorie, condiționată, inacceptabilă pentru cinematografie A adus multe din teatru, dar, după toate probabilitățile, acest lucru se datorează influenței regizorilor germani răi La la sută este un sitter, nu un actor: lucrează, nu reprezintă Tehnica lui este apropiată de cea a modelului de pionier Asta Npl- Articole, cercetări, discursuri -' ' a ei? al cărui nume ne este la fel de drag și semnificativ ca și numele lui Mary Bickford, Chaplin, regizorul Griffith și alți mari profesori І аіи viața și americanismul (Referitor la articolul lui Toporkov) d Toporkov, în articolul său despre filmul american și despre viața americană, cade în unele concepții greșite, iar editorii Kinogazeta le-au notat corect Este imposibil să punctăm o singură poză lansată în ultimii ani în URSS, care să fie construită pe imitația americanilor Majoritatea covârșitoare a lucrătorilor de film sunt acum teoretic interesați de americanism; Scene scurte, detalii, montaj rapid - tot ceea ce am propagandat cândva ca o depășire artizanală avantajoasă a materialului de film, ca și designul său - toate acestea au devenit acum sloganul tuturor și au fost pervertite până la absurd În practică, nu există imitații pronunțate ale americanilor și nu este nevoie să vorbim despre vreo perversiune a vieții de zi cu zi Se observă rezultatul opus: picturilor psihologice și tipic rusești li se oferă o formă "americanizată" Fotografiile pestrițe, greu de înțeles, sunt uneori compilate într-o vinaigretă de montaj, presărată cu afluxuri și fragmente analfabete Ei încearcă să conecteze psihologia rusă cu dinamica americană Aceasta este o încercare incredibil de absurdă și amatoare Afirm că problemele psihologice și dramatice acute ar trebui rezolvate de cinematograful modern și utilizate la maximum de acesta Dar fundația dinamică va servi ca suport nu pentru suprastructura teatrală (Frelicho-Maximov), ci pentru o adevărată dramă cinematografică, atât individual umană, cât și social-masă, care a apărut în mișcare și se rezolvă în ea "Prost gust" și falsul clasicism nu se află doar în entuziasmul nejustificat pentru americanism, el este prezent și în drama "psihică" rusă, falsă de la început până la sfârșit, mincind în același timp cinematografiei și vieții Viața creată de cinematograful nostru nu a fost niciodată, în expresia sa plastică, un adevărat mod de viață rusesc Înainte de a începe să dezvoltați munca în viața de zi cu zi, trebuie să învățați cum să fotografiați Rusia într-un mod acceptabil din punct de vedere fotografic: clar, clar, sigur - ușor de perceput În acest sens, s-a desfășurat munca noastră la "Domnul Vest" Și în cele mai bune locuri, poza dă impresia de a fi europeană, nu pentru că fotografiile au fost europenizate, ci pentru că au fost curățate de un strop de gunoi plastic inacceptabil din punct de vedere cinematografic Obiceiul de a vedea pe cadru variația și nămolul unei Rusii false asemănătoare cocoșului te face să reacționezi imediat la o piesă rusească fotogenică, de parcă ar fi fost europeană Volumul Lev Kuleshov Drum drept (Discutabil) Recent a devenit la modă să se răzvrătească împotriva dezvoltării formalităților meșteșugului cinematografic Toată atenția principală este atrasă asupra intrigii și, în consecință, asupra părții ideologice a filmului În același timp, auzim declarații unanime, sau mai bine zis, strigăte despre eșecul complet al conținutului filmelor Nu a fost dezvoltat un singur subiect semnificativ și cu adevărat grozav în cinematografia sovietică Nu este greu să demonstrăm că noi, din anumite motive, nu suntem capabili să depășim și să creăm un astfel de subiect Un studiu atent și onest al întrebării care ne-a interesat duce la următoarea concluzie: toate eșecurile vin din nemărginirea noastră meșteșugărească Revoluția a pus în fața noastră scale gigantice și teme gigantice Nu le putem rezolva Nu știm cum să facem față cu materialul meșteșugului nostru; nu știm cum pentru că nu vrem să învățăm; nu știm cum și, în consecință, nu cunoaștem latura formală a cinematografiei Noțiunea de mare scară și teme mari nu ar trebui să fie asociată cu cererea de producție la scară americană Aceste teme necesită doar virtuozitatea deosebită a regizorului și a șefilor, care trebuie să rezolve sarcini psihologice și dramatice complexe Pentru a putea arăta oameni cu adevărat interesanți și expresivi, mișcări organizate ale maselor, fotografii convingătoare și, în sfârșit, pentru a realiza desfășurarea corectă a intrigii, este necesar să cunoașteți și să puteți face acest lucru Cunoașteți toate proprietățile și caracteristicile cinematografiei; să poată gestiona și să se supună Cunoașterea măiestriei și depășirea cu pricepere a materialului sunt principalele proprietăți ale marilor maeștri Și numai marii maeștri vor crea un cinematograf sovietic autentic și plin de sens Este destul de firesc ca primii pași ai unui studiu detaliat al meșteșugului nostru să fie însoțiți de o anumită preponderență față de formal Nu ar trebui să vă fie frică de acest lucru și, cu atât mai mult, nu trebuie să protestați O astfel de inflexiune este inevitabilă doar în prima lucrare a elevului Odată cu întărirea abilităților, partea ideologică a complotului va deveni mai puternică ca niciodată Prevederea elementară indică clar că numai prin cunoașterea formei putem crea o eră cinematografică Prin perfecțiunea măiestriei - calea către rezolvarea planurilor de scenarii mari Artiștii amatori nu vor merge mai departe decât o ajustare modestă la cerințele repertoriului modern Occidentul și America, furnizând întotdeauna cu brio cinematografia cu tehnologie, firește, la primii pași în crearea cinematografiei, au studiat în detaliu subtilitățile afacerii lor Au învățat cum să facă un film cinematografic excepțional din punct de vedere al expresivității, montajului, fotografiei Articole, cercetări, discursuri Aiy și jucatori; după ce au învățat să construiască, au început să rezolve scenarii dramatice complexe și au atins o perfecțiune excepțională în acest sens Noi, aici, în URSS, lucrând corespunzător, cu siguranță vom învăța cum să construim imagini similare din punct de vedere al puterii de expresivitate pe subiecte apropiate de noi Dar în ultima vreme s-a maturizat și deja a înflorit un pericol formidabil în Occident, de care nu suntem imuni Din momentul în care genialii artizani occidentali au câștigat și au prezentat filmul perfect, domnii oameni "cultivați" au declarat cinematografia o artă Industria s-a umplut imediat de mulțimi de leneși, vorbind despre "trăsăturile artistice ale artei cinematografice" și infectând-o cu teribila boală a modernității occidentale - estetismul Drept urmare, nu l-am recunoscut pe Griffith - și în loc de magnifica "Intoleranță", el demonstrează un slime slab numit "America" "America" a fost prezentat doar la o singură proiecție, dar, pentru a fi sigur, nu este atât de necesar să vedeți astfel de lucrări Este suficient să ne uităm la revistele de film americane și germane și la filmele "Caligari" și "Raskolnikov" care au fost difuzate la noi Fotografia de artă înlocuiește fotografia sănătoasă, normală Imaginea pare nefocalizată Notoriile expuneri duble sunt folosite nu numai în scop economic, ci și în scopuri estetice De exemplu, cadrul este încadrat de două coloane desenate, a căror setare nu necesită costuri Ei încearcă să facă un cadru cinematografic, vital și real în esență, sub o gravură veche sau sub un tablou futurist intelectual Cinematograful sănătos - un spectacol clar al oamenilor treji - se transformă într-o fotografie fără focalizare sau într-o fotografie a unui dezordine de bucle și triunghiuri în Teatrul de Cameră Astfel, măiestria dobândită prin depășirea formei meșteșugului se îmbolnăvește de o boală teribilă și moare Desigur, acest lucru este facilitat de absența unor subiecte mari pe care Occidentul nu le poate rezolva din punct de vedere tehnic Nu este cazul, iar realizatorii de film, ca oamenii leneși, încep să-și culeagă din punct de vedere estetic propriile nasuri Și așa, când observați munca persistentă în URSS a oamenilor care încearcă să devină realizatori de film pentru a crea sarcini ale Sionului sovietic pentru artă în viitorul apropiat Și prin interpretarea "Aelitei" de Schen, există oare suficientă fermitate și claritate de spirit în rândul tinerilor maeștri care sunt dornici să cunoască meseria cinematografică cu onestitate și cu adevărat, pentru a nu ceda îndemnurilor intelectualilor raționanți? Persoana reala, viata reala ecranul, rezolvând și demonstrând temele noastre revoluționare, devine înspăimântător Și în țara noastră, cinematograful este venerat pentru el prin dorința "cultivatorilor" cu inteligența despre unitatea stilului și a artei Și avem o eliberare, de la început până la sfârșit, infectată cu o boală rea Inainte de- Volumul Lev Kuleshov orice formă fantastică, dar cu siguranță realul este materialul nostru Astfel, este nevoie de o mare pricepere pentru a rezolva temele stabilite de revoluție Trebuie învățat, iar tinerii învață din ea Pe drumul studierii și perfecționării meșteșugului cinematografic sunt oameni care s-au specializat în arta veche Ei sunt dușmanii noștri Acestea vor duce la printuri, stiluri diferite și alte fotografii nefocalizate Nu trebuie să-i asculți, dar trebuie să înveți meșteșugul și să ceri tuturor să-i ajute pe elevi Dacă există o "a merge prea departe" în direcția formalismului în lucrările tinere, atunci nu trebuie să uităm că, în primul rând, acesta este un fenomen temporar și, în al doilea rând, cunoașterea meșteșugului este necesară pentru a rezolva subiectele de scenariu de care avem nevoie Altfel vom ajunge în impasul vestic Acolo a început un apus de soare cinematografic, zorii răsare Vom învinge - lumina va veni din Est, lumina adevăratei meșteșuguri care a aruncat deoparte estetismul artistic și a învățat să construiască un film comunist al viitoarei cinematografii mondiale a URSS Despre repertoriul cinematografic (Raport la ARC) Problema repertoriului cinematografic este în prezent un punct dureros în producția noastră Ceea ce a fost pus în scenă și ceea ce ar trebui să fie pus în scenă de către cele mai diverse firme, în cea mai mare parte, provoacă o serie de obiecții Toată lumea este nemulțumită, dar, până la urmă, nu am auzit încă cereri clar exprimate și unanime asupra repertoriului cinematografic modern Desigur, problema repertoriului poate fi împărțită în două dispoziții coordonatoare Prima poziție: ce trebuie pus; și al doilea: ceea ce suntem capabili să oferim În condițiile slăbiciunii noastre profesionale și tehnice extraordinare în domeniul cinematografiei, este necesar mai întâi să acordăm atenție celui de-al doilea punct, deoarece este inutil să facem poze pe care nu suntem în stare să le facem Prin urmare, înainte de a contura posibilitățile repertoriului, dimensiunea atelierului, echipamentul acestora, personalul tehnic, regizorii, animatorii și actorii, determină posibilitățile de producție și natura acesteia Materialele de producție și forțele de producție trebuie mobilizate, verificate și luate în considerare Realizatorii de film trebuie să-și definească, să perfecționeze și să-și clarifice metodele de lucru Planurile lor trebuie să fie în concordanță cu materialul uman și tehnic disponibil Numai în acest fel vor apărea posibilități de producție După ce le-ai aflat, este necesar să se întocmească un plan de producție Și acum momentul întocmirii planului va fi cel mai mult Articole, cercetări, discursuri important în determinarea repertoriului, pentru că ceea ce suntem capabili să punem în scenă trebuie îmbinat cu ceea ce trebuie pus în scenă, catastrofa cu repertoriul a venit din absența unor planuri de producție autentice, jj aceasta este moartea producției noastre și cea mai mare și cea mai mare parte a acesteia boala grava Haosul de scenarii care se află în portofoliul fiecărei companii, desigur, nu are nimic de-a face cu planul de producție, regizorii și metodele lor de lucru sunt, de asemenea, complet ignorate, actorii și actorii nu sunt verificați, absolut neorganizați, capacitățile de producție sunt efemere și nu există nicio influență asupra imaginilor rolurilor din repertoriu și nu sunt oferite oportunități de regie Astfel, echipamentul tehnic și organizarea tehnică a afacerii sunt în cea mai mare parte în total dezordine cu nevoile tehnice Iluminatul este echipat și reparat într-un mod care nu este necesar, recuzita nu este fotogenică etc Într-un astfel de haos de producție, nu se poate spera să îndrepte linia repertoriului Pentru a rezolva cea mai complicată întrebare despre ce fel de imagini ar trebui să fie pentru muncitori și țărani, este necesar să se stabilească ordinea elementară într-o afacere construită pe bazele moderne ale producției, și nu pe experiența antediluviană a micilor firme comerciale Prin urmare, oricât de ciudat ar suna, este necesar un calcul precis al producției tehnice pentru a rezolva problema repertoriului Următorul pas va fi dezvoltarea liniei literare, adică a repertoriului Și astfel, apare o sarcină extrem de dificilă - crearea fundației pe care este posibil să construiască posibilitatea realizării primului film cu adevărat sovietic, un film pentru muncitor și țăran Metoda de realizare și forma acestei panglici nu pot fi permise unei singure persoane și nu pot fi permise deodată Acest lucru ar trebui rezolvat aproape spontan, pentru aceasta este necesar ca toată lumea să înceapă multă muncă, dar mai presus de toate, munca organizată după un plan definit Modul de lucru conturat anterior este absurd de greșit, se bazează pe literatură pură, încărcătura cinematografică o va distruge complet De aceea este deosebit de important ca un artizan specialist să înțeleagă materialul acestei prevederi Există adevăruri simple: ) cinematograful trebuie să fie eficient; ) materialul cinematografic trebuie să fie fotogenic Cinematografia este o fotografie în mișcare a cadrelor individuale asamblate într-un întreg dinamic Un fenomen organizat, atât în ceea ce privește forma sa plastică, cât și în ceea ce privește procesul motor, iese bine, în timp ce unul neorganizat este rău O casetă bună va educa bine privitorul Dacă luăm o bandă splendid dezvoltată ideologic și o executăm formal prost, atunci se va dovedi a fi, în ciuda elaborării sale ideologice, o casetă contrarevoluționară O astfel de bandă va obișnui spectatorul cu mizerie Certându-se despre ce ar trebui filmat și ce ar trebui arătat spectatorului marea majoritate a oamenilor, care doresc să ajute cauza, o distrug pentru că Volumul Lev Kuleshov care nu este conștient de metoda influenței cinematografice, doar prin care poți obține rezultatul dorit Materialul literar al cinematografiei este împărțit în trei părți principale: ) tablouri istorice; ) tablouri moderne; ) imagini ale viitorului Picturile istorice sunt % material antifotogenic Prin însăși natura sa, este un moment auxiliar, istoric științific Ne așteptăm la impresii moderne de la cinema, ritmul vieții moderne și viața comunistă modernă Cinematografia ar trebui să fie dinamică - acesta este un adevăr clar pentru toată lumea Elementele exterioare ale "istoriei îndepărtate" sunt incomparabil mai sărace din punct de vedere al materialului motor decât elementele vieții contemporane Luați, de exemplu, cel puțin metodele mișcării moderne, armele moderne și așa mai departe Toate acestea oferă mult mai mult spațiu pentru construcția dinamică a parcelei Dacă intriga cinematografică este ineficientă, atunci avem un fapt de contabilizare incorectă și de utilizare a posibilităților cinematografice - prin urmare, avem de-a face cu deșeuri materiale Astfel, putem considera picturile istorice ca un ajutor didactic și istoric pentru privitorul modern, dar nu mai mult Vă putem familiariza cu istoria partidului nostru, dar nu putem arăta întreaga forță a muncii comuniste decât în repertoriul modern Subiecții istorici din trecutul țarist recent se disting prin nefotogenitatea lor excepțională Nimic nu iese mai dezgustător decât costumul de polițist sau costumul de ofițer țarist Aceste costume nu sunt absolut adaptabile cinematografiei, iar cadrele combinate din ele, prin dezordinea lor, au cu siguranță un efect mental dăunător asupra publicului Cel mai interesant pentru repertoriul nostru, desigur, pare a fi o imagine modernă Acesta este ceea ce trebuie să vă opriți mai ales și mai detaliat Este absolut clar că imaginile moderne trebuie să arate în mod convingător puterea revoluției noastre și să sune ca o trâmbiță spre gloria victoriei viitoare a proletariatului Subliniez cu o insistență deosebită asupra formei definiției mele, deoarece marile obligații pe care ni le impune repertoriul modern fac aproape imposibilă îndeplinirea ei de ceva timp Trebuie să arătăm renașterea țării noastre, trebuie să arătăm munca organizată a proletariatului, trebuie să arătăm noul mod de viață sovietic Spre deosebire de cronică, cinematografia artistică nu ar trebui să demonstreze existența într-un protocol - ar trebui să o sature cu un puternic spirit proletar, al cărui sunet ar trebui să fie auzit în toată lumea Toate celelalte încercări de a arăta drame individuale cu o garnitură de viol al fetelor proletare de către ofițerii Gărzii Albe nu sunt altceva decât un eructat al bătrânului psiho-contrarevoluționar Articole, cercetări, discursuri cinematografie geic Tot ceea ce se face în acest sens este mai mult decât inacceptabil pe ecranul nostru Nu acordați atenție uniformei presupuse sovietice Forma picturilor moderne este complet non-sovietică Acest lucru ar trebui să fie clar pentru toată lumea Acum imaginați-vă că vom începe să rezolvăm marile sarcini pe care le-am definit cu acel slogan solemn Voi încerca să ilustrez cu un exemplu anume Producția Aventurilor domnului Vest, pe care o făcusem noi, a fost firesc și necesar să se încheie cu o demonstrație a renașterii țării noastre și a producției, o demonstrație a puterii noastre culturale și ideologice, pentru că fără aceasta tabloul nu ar fi avut și-a îndeplinit complet munca intenționată Dar înainte de a arăta acest lucru, ne-am confruntat imediat cu haosul total și slăbiciunea organizațiilor noastre de producție, iar principalul obstacol s-a dovedit a fi slăbiciunea financiară, care în prezent nu poate fi depășită Să presupunem că trebuie să arătăm renașterea și înflorirea industriei feroviare Trebuie să apelăm fie la metoda comparativă a cronicii, care va suna trasă și va convinge foarte puțin, fie să arate sunetul deplin al puterii feroviare Pentru a face acest lucru, avem nevoie de o rețea de sute de șine, locomotive uriașe cu abur de primă clasă, detaliile lor sunt în mișcare Ceea ce avem în realitate este foarte bun, dar, în primul rând, ne străduim spre ce este mai bun, iar în al doilea rând, ceea ce este disponibil este complet insuficient pentru cinematografie Imaginați-vă că trebuie să lansăm un afiș care cere restabilirea transportului O să comandăm unui artist o imagine de protocol a unei locomotive cu abur? Nu Îi vom comanda o locomotivă a cărei imagine ne va impresiona cu o putere excepțională, depășindu-și puterea reală Altfel, pentru ce este arta? În alte cazuri, este inutil! Pentru a arăta o stradă pe film, aceasta trebuie prezentată udată, cu un drum lucios, plan, plin de mașini în stare excelentă Același lucru ar trebui să fie valabil și pentru fabrici, școli etc Satul, chiar dacă este electrizat, face cea mai mizerabilă impresie, pentru că organizarea echipamentelor electrice, care este fotogenică în esență, subliniază nefotogenicitatea și haosul a tot ce este în jur Cărțile și panourile din sala de lectură nu vor oferi o șansă impresionantă Dacă operăm cu masele, atunci masa nu ar trebui să fie o grămadă, ci mii de oameni care se mișcă în mod organizat în spațiu Toate acestea le vom putea face abia peste câțiva ani, când organizația noastră se va consolida, resursele materiale vor crește și cunoștințele noastre de artizanat vor fi consolidate Pentru această dată, există singura cale revoluționară de ieșire din această situație - să pregătim terenul pentru o casetă sovietică autentică creată din aceste elemente Volumul Lev Kuleshov poliţişti Munca în această direcție este prioritatea noastră principală Când încearcă să construiască o bandă sovietică modernă, folosesc întotdeauna materiale de uz casnic nefotogenic Acest lucru se datorează faptului că munca este realizată de specialiști din inerție din vechea cinematografie, iar ideologii din afară nu țin cont de natura cinematografică În prezent, trecem printr-o perioadă de tranziție, care are deja elemente ale vieții viitoare și, în același timp, este plină de momente inutile și învechite care trebuie eliminate și nu mai sunt afișate pe ecran Fiți atenți la modul în care este filmată munca Armatei Roșii S-ar părea că ce ar putea fi un material mai clar, mai cinematografic? Rezultatul este în cea mai mare parte extrem de neconvingător, pentru că abordarea regizorilor noștri în privința filmărilor este complet greșită, este o abordare din vechiul mod dezorganizat de lucru În același timp, acele elemente ale vieții de zi cu zi care sunt cel mai îndrăgite de regizorii nu mai reprezintă material fotogenic, iar în sensul sovietic sunt lipsite de importanță, pentru că sunt doar momente de tranziție O colibă țărănească dărăpănată, un taximetrist urât, case vechi, biserici, peisaje libere, costume incomode și inutile sunt considerate o imagine de zi cu zi a Rusiei moderne Acest lucru este fundamental greșit, este contrarevoluționar, deoarece în esența sa formală este același cu tablourile rătăcitoare ale lui Bogdanov-Belsky, care au avut o vânzare atât de bogată în palatul lui Nicolae al II-lea Zilele trecute pe scena deschisă a "Acvariului" a trebuit să aud cântece inteligente și Ia Vertinsky de la un Pierrot rupt, cu un gen neclar definit După această problemă s-a pus involuntar întrebarea indignării: cine are nevoie de asta și a existat o revoluție? Urâțenia monstruoasă a frumoasei Pierrot, cântând despre "fotografia unei școlari palide", este evidentă pentru toată lumea (probabil, cu excepția MONO, care permite un astfel de număr) Dacă comparăm performanța artistului cu filmele sovietice moderne, atunci această lucrare ni se pare mai sinceră Un bărbat care a dormit de șase ani iese și cântă lucruri putrede inutile Dar se pare că nu au dormit la cinema, iar când încep să construiască un nou acarian sovietic, iau tot ce este mai neconvingător din noul mod de viață, încă neorganizat, neclar, neexprimat plastic și se întreabă de ce se dovedește dezgustător, în ciuda studiului literar și ideologic aparent corect Viața actuală de tranziție limitează în mod neobișnuit posibilitățile dinamice de a construi un scenariu Nu mai avem nevoie de drame individuale; în același timp, nu avem mase organizate cinematografic Prin urmare, este necesar să se încerce, pe fondul muncii maselor, să se acorde temporar muncă individuală, în același timp lipsită de individualitate Articole, cercetări, discursuri realitatea și exprimând ceea ce nu putem arăta prin munca în masă, în plus, acele obstacole de scenariu, fără de care este imposibil să construim o acțiune cinematografică, par extrem de limitate în prezent Este necesar să abordați cu atenție sarcina de a realiza fotografii ale următoarei ediții Este mai bine să evitați formele cotidiene pronunțate, să construiți din ce în ce mai fantastic sub formele unui roman de film Acest lucru va da prezența unui maxim de acțiune, va da o formă cinematografică, a cărei credibilitate trebuie utilizată în mod corespunzător Lăsați oamenii organizați să lucreze, oameni care știu să se ridice singuri, care știu să depășească obstacolele care se ivesc înaintea lor Este mult mai aproape de o nouă viață O persoană care se mișcă corect, orientându-se rapid, curajoasă și energică, va învăța mai multe și va spune mai multe decât vederea unei colibe mizerabile folosită ca sală de lectură Imaginea oamenilor energici, activi, mai degrabă, va forța ca sala de lectură să fie amplasată nu într-o colibă, ci într-o casă bună, nouă, construită de oameni noi în locul vechi Această prevedere obligă, în special echipa noastră, să fie deosebit de atentă la munca pe care o facem pe "Raza morții" În această imagine, toate rolurile se reduc la a arăta munca oamenilor energici, distrugând complet obstacolele care împiedică mersul corect al lucrurilor Și toată această lucrare este o expresie a voinței acelei mase lucrătoare, care este personajul principal al tabloului În același timp, renunțăm cu îndrăzneală la micile noastre trăsături specifice cotidiene, deoarece esența nu este în ele Principalul lucru nu sunt pantofii răi ai lucrătorului și nu o jachetă proastă, ci energia și munca lui Și trebuie să schimbăm încălțămintea incomodă, hainele incomode, locuința incomodă în bine Aceasta este datoria noastră revoluționară Este inacceptabil să folosim aceste obiecte încă neînlocuite și mediul vieții noastre de zi cu zi, noua energie trebuie să fie închisă într-o formă modernă Așa trebuie să lucrăm, de ce trebuie să ținem cont atunci când lămurim bolile repertoriului nostru Un mod de viață organizat și o abordare treptată a acestuia este sarcina noastră cea mai importantă Desigur, este dificil să o rezolvi imediat Dar nu trebuie să uităm că un film cu adevărat sovietic va fi abia peste câțiva ani, când vom deveni mai puternici financiar și tehnic și când metodele de comerț mărunt de control haotic al producției noastre vor fi complet uitate Între timp, să încercăm în diverse moduri să realizăm crearea unor forme plastic-fotogenice organizate pe ecranul sovietic În concluzie, trebuie să spun că munca organismelor noastre de producție nu trebuie condamnată prea aspru, sunt necesare compromisuri, deoarece critica pozelor existente, care la prima vedere este corectă, nu este pe deplin corectă Trebuie avut în vedere faptul că costul comercial de producție este important Acele compromisuri care se fac din cauza mai usor Volumul Lev Kuleshov capacitățile financiare ale companiei sunt mai mult decât acceptabile La urma urmei, am găsit posibil să profităm de NEP Acesta este locul de desfacere al oamenilor reali și practici Dar în orice, chiar și în producțiile cinematografice, este necesar să urmăm singura linie corectă - crearea formelor organizate ale vieții noastre și a cinematografiei fotogenice, pentru că fără el nu va exista film sovietic mondial, în timp ce savurarea învechită a cotidianului nostru fals caracteristicile este mai rău decât "vertinismul" Acest lucru trebuie abandonat, tovarăși! Circ - cinema - teatru Teatrul și cinematografia din ultimii ani au supraviețuit fascinației pentru circ În spectacole sunt introduse elemente de acrobație, acte de putere, clown etc Pe ecran, vedem filme de detectivi pline de trucuri complexe de natură definitiv de circ și comedii cu excentrici precum Chaplin Regizorii de stânga din producțiile din ultimii ani ne-au demonstrat clar cât de integral și-a adus circul cultura în spectacolul modern Într-adevăr, legătura dintre circ și tipurile moderne de spectacol există și este necesară Cel mai mult se observă în cinematografie Și, desigur, această conexiune nu este exprimată în similitudine externă, nu în prezența cascadorii și a lucrărilor acrobatice Fascinația pentru circul care are loc în teatru este pur externă; disciplinele de teatru și circ au de fapt o diferență profundă Ceea ce este adus în scenă de la circ trebuie să fie teatral, trebuie încadrat în planurile culturii teatrale Educația unui actor, luarea în considerare a datelor sale, utilizarea lui și, în sfârșit, atitudinea lui față de muncă sunt diferite în atmosfera de circ și de teatru Vechile forme exterioare ale spectacolelor vâscoase sunt însuflețite de numere împrumutate din arenă Aici ne ocupăm în principal de copiere și imitație Cinematografia este în esență mai asemănătoare cu circul și este în legătură organică cu acesta Filmele de cascadorii cu multe elemente de circ nu sunt indicative pentru această legătură Dacă facem o paralelă între munca la circ și în cinema nu pe poze truc, ci pe imagini calme construite pe o mișcare simplă, atunci vom afirma totuși caracterul comun al disciplinelor acestor spectacole Rudenia nu constă în semnele exterioare, nu în asemănarea exterioară, ci în sistemul de prelucrare a materialului uman și în metodele sale de lucru asupra propriei persoane Pentru un setter cinematografic, trebuie să fii întotdeauna suficient de pregătit, să calculezi cu precizie fiecare mișcare, Articole, cercetări, discursuri folosiți cu pricepere materialele naturale, gestionați-le cu pricepere datele ' La circ, o persoană "vinde bunuri la fața locului", arată cel mai bine, știe să o facă, iar această abilitate este determinată de abilitățile sale fizice naturale Perfecțiunea acestei personalități în ceea ce privește depășirea sarcinilor fizice și mecanice este scopul și sensul principal al pregătirii unui artist de circ Auto-îmbunătățirea și dezvoltarea abilităților naturale este necesară pentru a obține rezultatul dorit Același lucru este valabil și în cinematografie În teatru, altceva este mai important Acolo actorul se reîncarnează, acolo actorul este ocupat cu rezolvarea imaginii scenice El nu este niciodată el însuși Personalitatea lui este importantă în măsura în care fără ea este imposibil să dai cutare sau cutare tip, să dai cutare sau cutare imagine La teatru ei joacă, înfățișează și reprezintă Ei lucrează în arenă și pe ecran: depășesc o serie de obstacole fizice și mecanice Cu cât o persoană este mai pregătită, cu atât datele sale naturale sunt mai îmbunătățite, cu atât îi este mai ușor să depășească obstacolul Cu cât învață să se gestioneze mai bine, cu atât va rezolva mai bine problemele, cu atât va obține mai mult succes Numărul circului este construit pe calculul muncii musculare - greșelile sunt inacceptabile Pe aceeași se construiesc "numerele" realizatorilor de film Fiecare mișcare a mușchilor feței și a întregului corp trebuie calculată în timp și spațiu Trăsăturile caracteristice ale acestui material trebuie luate în considerare, dezvoltate și bine servite O greșeală va duce la dezastru, la lipsa rezultatului dorit, la fel ca la circ O astfel de muncă necesită o pregătire extrem de lungă și grea Repertoriul și gama unor astfel de artiști nu pot fi largi, așa că circul nu este construit pe o trupă anume Există o schimbare periodică a programelor, numerelor și actorilor Actorul de circ nu este limitat de locul de muncă El cutreieră în toată lumea O bandă cinematografică este, de asemenea, afișată în întreaga lume, iar posibilitatea unei lucrări atât de ample este obținută deoarece "numerele" individuale sunt indicatori ai celui mai precis calcul și a celui mai complex lucru al unei persoane asupra sa Teatrul nu va putea da niciodată o asemenea tehnică, pentru că amploarea lui este provincială, aproape că nu-și părăsește zidurile și este arătată unui număr limitat de spectatori Este păcat că lucrătorii circului și ai cinematografiei sunt atât de puțin legați între ei Ar putea învăța multe unii de la alții pentru dezvoltarea lor și nu există un rău mai mare care i se aduce acestei asociații decât invitația actorilor de circ de a face trucuri în filme pe care actorii de cinema nu le pot stăpâni În pe Volumul Lev Kuleshov nu există o cinematografie utilă a unor astfel de actori, dar există modele care pot face totul Ei pot merge mână în mână cu artiștii de circ, ca niște camarazi buni, ajutându-se reciproc în depășirea obstacolelor care stau în calea atingerii celei mai înalte tehnologii și îmbunătățiri fizice a individului Artist de film Dacă îi întrebați pe muncitorii de film: a căror activitate este cea mai importantă în film, atunci nouăzeci la sută dintre actori vor răspunde - "actor", regizorii vor spune - "regizorul", cameramanii vor spune - "camera" Dacă se scrie un articol despre un artist în cinema, trebuie să spună evident că munca lui este cel mai important lucru în crearea unui film, iar argumentul ar trebui dezvoltat aproximativ așa A trecut vremea când a fost posibil să se arate haosul și confuzia în cadru - patrulaterul ecranului pe care este afișată imaginea O combinație aleatorie de pete, linii, avioane, figuri umane este cu siguranță inacceptabilă Privitorul va avea o bătaie de cap din cauza haosului, nu va percepe nimic demn de pe ecran și va rămâne extrem de nemulțumit de imagine Desigur, doar un artist poate direcționa tot ce se află în fața camerei într-un adevărat canal de "mângâiere a ochilor" Dacă un profesionist sau o persoană care cunoaște bine demonstrația se va gândi serios la raționamentul care tocmai am spus, se va convinge cu ușurință de nedreptatea și absurditatea ultimei concluzii Treaba este diferită Cadrul este alcătuit din trei componente principale: ) mediul sau fundalul pentru acțiunea personajului, așa-numitul decor; ) din munca șefului - locația sa pe planul ecranului; ) de la iluminarea mediului de lucru al persoanei care se ocupa, precum si a lui insusi Mai mult decât atât, lumina nu numai că luminează, fără de care fotografia în sine este imposibilă, ci determină și forma a tot ceea ce este iluminat Deoarece principalul lucru în majoritatea tablourilor este opera omului în măsura în care cel mai important este să distribuiți și să iluminați această lucrare pe ecran astfel încât cadrele strict organizate - momente individuale ale imaginii - să treacă în fața privitorului tot timpul Modelul este principala unitate compozițională a cadrului, lumina o dezvăluie, motiv pentru care munca independentă a personajului (vechi cinematografic, teatral) este de neconceput, motiv pentru care puterea regizorală a regizorului este nelimitată, și doar regizorul , în lucru direct și organic legat cu cameramanul, organizează cadrul, având ca material un fundal sau un mediu, corpul șefului și lumina care joacă un rol important Articole, cercetări, discursuri Regizorul îl dirijează pe model, cameramanul îl prelucrează cu lumină, peisajul este pe care sunt distribuite toate acestea Decorație con- elementul structural al cadrului, decorul este materialul pentru compozitie Astfel, opera artistului este lipsită de proprietatea principală pe care i-o atribuie argumentația inițială: artistul nu are nimic de organizat, el oferă material pentru munca organizatorică a altcuiva, meșteșugul său în cinematografie este auxiliar Să ne imaginăm că artistul a calculat decorul pentru mai multe puncte de fixare a acestuia prin filmare și a permis atât cameramanului, cât și regizorului să filmeze totul S-a convins imediat că toate planurile lui "artistice" au fost încălcate: oamenii lucrau separat de peisaj, numărul de permutări ale aparatului creștea enorm Poate că artistul a trebuit să țină cont de toate permutările aparatului, de fiecare întoarcere a ochilor, fețe și trupuri ale șatenților, toate mișcările lor în fiecare moment de lucru, toată "joaca" lor - foarte probabil că ar trebui Dar de ce, în cazul ăsta, dacă poate face toate astea, să nu spună ideile sale modelelor și cameramanului, de ce să nu pună în scenă o scenă, schimbându-i numele în altul: regizor? Ceea ce nu este luat în considerare în proiectarea cadrului va perturba funcționarea corectă a acestuia, iar puterea din cadru nu este la artist Cred că acum ar trebui să fie clar că opera artistului este de natură exclusiv auxiliară, cu excepția acelor cazuri când "regizorul" este neputincios să organizeze filmarea, adică atunci când nu este regizor, ci un trist și frecvent neînţelegere Sarcina artistului este de a crea mediul care ar fi ușor asamblat și construit cu munca și lumina Peisajul ar trebui să fie o legătură compozițională convenabilă, făcând posibilă obținerea celor mai avantajoase construcții de cadru, iar în această perioadă, pre-regizor, numirea artistului în cinema Întrucât decorul este construit din diverse materiale care necesită prelucrare corespunzătoare de către dulgheri, dulgheri, zugravi etc , una dintre sarcinile principale ale artistului este să monitorizeze cea mai bună performanță în prelucrarea materialelor clădirilor de film Mai multe despre asta alta data Trebuie să ne venim în fire Cinematograful nostru trece printr-o perioadă foarte grea Este o perioadă în care gestionarea proastă a industriei cinematografice nu distinge ucenicia slabă, hack-ul și stăpânirea de abordarea reală, poate timidă, dar puternică și bună Și dacă ar exista mai mult bun simț, dacă ar exista o evaluare mai corectă, o organizare fermă, cauza noastră ar fi o cauză necesară și puternică Volumul Lev Kuleshov La un moment dat, o abordare tehnică a meșteșugului nostru a fost apărat, apărat în mod conștient și rezonabil, deoarece este absolut clar că doar un studiu tehnic puternic al unui film, un studiu responsabil, poate transmite o sarcină de scenariu semnificativă Și dacă oamenii încearcă să lucreze în acest sens, să lucreze în mod conștient, încep repede să persecute, sunt șters de pe fața producției Realizările excepționale de succes (Potemkin, de exemplu) nu duc la continuarea imediată a muncii, ci la o vacanță de patru luni Cine face asta? Da, cei care nu vor să învețe, cei care se bazează pe geniul lor, pe stăpânirea lor Nu este suficient să scrii o duzină de recenzii și articole iresponsabile de film pentru a fi regizor invitat (pentru decență, "coproducător") pentru orice fabrică de renume? Nu este suficient să fii mediocru să faci poze fără valoare una după alta? A fost omisă o împrejurare importantă - luarea în considerare a calității mărfurilor, munca bună conștiincioasă a fost uitată: realizând doar conținutul necesar, nu vom realiza, în esență, nimic Am început să creăm ștampile, a început o abordare cu șablon a tuturor Un preot, ca un preot, cu barbă, un ofițer al Gărzii Albe este un violator, un fascist este un cretin gras, o femeie drăguță - și, de regulă, mediocru Fiecare individualitate, fiecare abatere de la un stereotip fals este mortificată treptat Uneori, bullying-ul nu mănâncă complet pe un angajat bun Reușește apoi să "transpire și să sângereze" pentru a face ceea ce i se va permite Produsul inca nu este obtinut, dar chestia tot iese, pentru ca l-au abordat sincer Și admirăm, admirăm faptul că cei care nu sunt complet incapabili au învățat cumva să muncească, uitând că noi am fi putut produce demult bunuri de primă clasă Limpezimea gândului exprimat, sentimentul asupririi lui, se simte extrem de acut atunci când călătoriți în alte orașe, la alte producții de film, luate cu o privire proaspătă Poveștile despre zelul artistic al producătorilor picturii traversează toate marginile extraordinarului Cu greu și gemând, ei aduc relicve vii - o bătrână slabă care ar trebui să cânte la pian valsul de care își amintește din copilărie, iar la această "muzică încântătoare" actori de film rău dansează prost un vals pus în scenă de "cei mai moderni" specialist în film istoric" Și copacii dezrădăcinați dintr-o piață mare a unui oraș imens, coșurile de fum refăcute pe o clădire istorică și filmarea unei mulțimi de cinci mii de oameni pe vremea cea mai dezgustătoare - nu este de înțeles?! Articole, cercetări, discursuri Pentru rolul istoric neimportant al unei anumite femei, ei nu găsesc interpreți în URSS și urmează să-și scrie nepoata, care locuiește undeva în străinătate Scara este americană Dar ce vom vedea pe ecran? Cum se vor face toate acestea? Nu știu și nu pot garanta pentru nimic, dar știu că filmările se vor desfășura la voința cameramanului și a actorului, fără îndrumări adecvate și fără a lucra toate mișcările, mișcările și mișcările alte lucruri "neimportante" Este cu adevărat imposibil pentru noi, în afacerea noastră importantă, care se dezvoltă într-o perioadă atât de grea, să găsim suficienți patrioți ai meșteșugului și ai conducerii sale, astfel încât o voință cu adevărat puternică să direcționeze cinematografia pe calea unor victorii creative cu adevărat revoluționare? Sunt muncitori buni, sunt specialisti excelenti Și să știți că dorința lor de a munci și dragostea lor pentru muncă este singura garanție a victoriilor noastre Fiecare căutător, fiecare care se apropie de muncă în mod responsabil, nu un escroc sau un negru, își va face treaba, iar munca lui va da cele mai vii și mai necesare rezultate Cât de multă muncă grea, cercetare minuțioasă, cât de mult accent pus de mulți pe meșteșugul nostru Și câte mediocritate complăgătorie funcționează în locul lor Ai grijă de oamenii care știu ce pot și vor să facă și nu-i crede pe cei care s-au adaptat cu succes - atunci va fi mai ușor pentru toată lumea să meargă spre obiectivul care ne ține pe toți aproape de industria cinematografică și care nu poate fi atins fără tehnologie autentică Calea este grea, este absurd să o faci mai grea Mai mult, există victorii izolate - cel puțin se realizează munca excelentă a tânărului grup de "faxuri" din Leningrad "Roata Feris" ("Marinarul din Aurora") Voi scrie despre această producție în viitorul apropiat Lucrarea a ieșit foarte bine și nu putea să nu iasă, dar au lăsat-o să o facă, probabil printr-o minune Tineri, modesti, care cred în cunoștințele și dreptatea lor, fără un preot cu barbă, un fascist gras, o actriță drăguță și o frumusețe artistică - cum au putut să obțină un loc de muncă? De ce nu lucrez Sunt bombardat constant cu întrebări despre motivele care nu-mi dau ocazia să lucrez ca director de fotografie În cele din urmă, decid să profit de propunerea editorilor de la Kino și să dau toate explicațiile posibile despre ce mi se întâmplă în producție și despre modul în care toate acestea sunt determinate de mine Abstinența durează șaisprezece luni și a început din momentul în care am finalizat "Raza morții" - o imagine care este pentru Volumul Lev Kuleshov eu ca o încercare de a stabili adevărata tehnică și măiestrie în cinematografia sovietică În general, consider că este necesar în meșteșugul nostru să știm exact ce vrea și poate face o persoană Țin cont de posibilitatea unor victorii de producție fără utilizarea unui singur grup organizat și coeziv Prin urmare, îmi propun să-mi dezvolt munca ulterioară pe baza realizării cinematografiei maxime, cu condiția să se folosească echipa de muncitori condusă de mine Temele scenariului care au servit drept material pentru experimentele de producție pe "Mr West" și "Death Ray" sunt cu siguranță nesatisfăcătoare, dar persecuția ideologică care s-a ridicat în jurul ultimei imagini este complet nemeritată Nu trebuie să uităm că tot ceea ce a fost făcut de grupul nostru până acum ar fi trebuit să fie privit doar ca o listă de prețuri a tehnologiei filmelor sovietice - priceperea noastră de meșteșug, și nu ca filme finite La un moment dat, publicul, criticii și fabricile de film au fost avertizate despre acest lucru Era necesar să pot da "listelor de prețuri" filmate un formular care să le ofere un preț de închiriere necondiționat, ceea ce am reușit să fac Pentru a arăta elementele esențiale din aceste imagini, nu a fost nevoie de un complot inteligent, dar a fost nevoie de americanismul pentru a demonstra starea înaltă a tehnologiei noastre (în mâinile organizate) în comparație cu cei mai tehnici americani Trebuie să regretăm că nevoia de cultura cinematografică sovietică și de muncitori buni este încă foarte puțin simțită Dar aceasta nu este nimic, aceasta vine din ignoranță și din cea mai profundă neînțelegere a problemei și va trece cu timpul; de aceea niciunul dintre artizanii conștiincioși nu are dreptul să fie jignit că critica, respingând "Raza morții" ca ideologie, nu a ținut cont de sarcina mea și de singurele forme în care ea a putut fi realizată Am promis că voi dovedi că cu mijloace tehnice slabe putem face o imagine ieftină și virtuoasă în stil european și mi-am ținut promisiunea Condițiile pentru îndeplinirea sarcinii au fost atât de dificile încât partea tematică a lucrării ar putea fi chiar nesatisfăcătoare - acesta era dreptul meu inalienabil al unei persoane care rezolvă o problemă mare, importantă, dar încă nerezolvată După "Ray" este necesar să se demonstreze lucrul asupra lucrurilor de film psihologice, profund dramatice Ieftinitatea producției și funcționarea interioară puternică și convingătoare a regizorului sunt problemele care trebuie rezolvate acum Articole, cercetări, discursuri Din acel moment începe acea luptă cu administratorii și șefii întreprinderilor de film, care încă nu îmi permite să încep să încerc să pun în scenă filme de teatru de cameră Obiceiul de inflexibilitate al muncitorilor a speriat probabil fabricile de film și, pentru a-l asigura pe Kuleshov de a fi purtat de americanism, i se oferă cei mai respectabili, cei mai teatrali și, prin urmare, actori și angajați de film inutilizabili În întuneric și sărăcie, timp de cinci ani de foame, grupul meu de film s-a construit și a crescut, a crescut, s-a maturizat și are dreptul la muncă Crearea acestui grup în sine nu a fost cauzată de un capriciu, ci a fost dictată de imposibilitatea de a rezolva noi probleme cu oameni nepregătiți pentru soluționarea și munca în comun Prin urmare, nu voi putea face nici o singură lucrare nouă fără echipa mea de șezători și asistenți și fără dreptul de a alege cele mai bune pentru mine ca regizor Altfel, totul planificat va fi imposibil - nici eu, nici cinematografia nu avem nevoie de asta Respingerea metodei consacrate de depășire a tehnicii cinematografice va duce la munca de hack, dar de ce avem nevoie de ea, există atât de mult Doar pierzându-mi mințile sau mergând la necinste, voi fi de acord să lucrez fără dreptul de a coopera cu fiecare din echipa noastră și conform selecției noastre corecte Nu poate fi altfel, am dreptul să fac altfel Munca manuală Un regizor este o persoană care știe să ducă la bun sfârșit orice sarcină a regizorului cu tot corpul: față, brațe, corp, picioare Regizorul oferă anumite combinații expresive pentru munca modelului, cameramanul ajută la dezvăluirea cât mai clară a formei lor plastice Și astfel, munca pe fiecare scenă de film ar trebui să se desfășoare într-un mod organizat, planificat, armonios În fosta noastră cinematografie - prerevoluționară - nici nu s-au gândit la asta Acum nu numai că se gândesc la asta, ci încearcă să o pună treptat în funcțiune, în viața de pe ecran În mod firesc, mâinile și picioarele atrag cel mai mult atenția șefilor și regizorilor, ei sunt cei mai interesați, interesați de ele, deoarece aceste părți ale corpului, ca cele mai expresive, subliniază în mod caracteristic atât tipul de scenariu, cât și esența sa psihologică Dezvoltarea acestei probleme importante în țara noastră a fost îngreunată de incapacitatea noastră de masă, națională, de a controla picioarele și brațele, chiar și în viața de zi cu zi Ai grijă de tine, ai grijă de tovarășii și cunoscuții tăi Volumul Lev Kuleshov Când intrăm într-o cameră, nu știm ce să facem cu mâinile noastre: le încărcăm cu muncă inexpresivă, fără scop Ne așezăm cu picioarele încrucișate, sau ne relaxăm sau ne punem mâna pe spătarul unui scaun Buzunarele pantalonilor sunt mereu pline de mâini stânjenite, cu excepția cazului în care le frecăm unul de celălalt, sau le pliem peste piept sau le facem confortabil la spate Stând în picioare cu poziția corectă a greutății corpului pe picioare, doar ținând brațele în jos, stând normal, fără picioare într-o mâzgălașă și fără să ne clătinam - cei mai mulți dintre noi organic nu putem Cultura de a deține corpul este pierdută - toate articulațiile fie sunt slăbite, fie funcționează în zadar - ne trădează și nu sunt controlate în mod conștient În același timp, știm că mâinile exprimă literalmente totul: origine, caracter, sănătate, profesie, atitudinea unei persoane față de fenomene; picioarele sunt aproape la fel Fața, în esență, exprimă totul mult mai cumpătat și mai palid: are o gamă prea restrânsă de lucru, prea puține combinații expresive În cinematografie, americanii au fost primii care au rezolvat problema mâinilor: în primul rând, în filmele lor, o persoană nu suferă de "incontinență a mâinilor și picioarelor", a început să le folosească economic și rațional În domeniul muncii psihologice a articulațiilor, inventatorul cinematografului este D Griffith, care a făcut realizări extraordinare în acest domeniu și nu există nicio îndoială că cercetările lui Delsarte și principalul său student și popularizator, francezul Girodet, a servit drept bază pentru munca lui Griffith Toată această uimitoare muncă a mâinilor, pe care am văzut-o în principal la actrițele de film de peste ocean, este rezultatul școlii Griffith Amintiți-vă de partea modernă din "Intoleranță", "Cascada vieții", "Crin spart", și veți înțelege ce perfecțiune a obținut acest genial regizor în punerea în scenă a lucrării mâinilor șatenților Aici, în URSS, prima lucrare pe această temă a început la Școala de Stat de Cinematografie (la Direcția Fotografică All-Rusian) Meritele uriașe și un procent colosal al inițiativei în domeniul cercetării îi aparțin fostului rector al GIK, V S Ilyin Acest teoretician și cercetător al mișcării cinematografice a obținut rezultate deosebite în acest domeniu Principalul lucru este că a fost conturat un sistem de lucru, iar punerea în scenă a mișcărilor pentru șezători a încetat să se bazeze pe magie și inspirație și a început să fie organizată științific Din păcate, în prezent, munca formală care creează o cultură cinematografică autentică a fost retrogradată pe ultimul loc la noi Există o mare greșeală în asta - ne străduim exclusiv pentru conținut grozav, în cea mai mare parte nu putem să-l exprimăm, Articole, cercetări, discursuri din moment ce nu știm să stăpânim forma, nu ne descurcăm bine cu cinematografia Prin urmare, ceea ce s-a făcut în acest domeniu de către Școala de Cinematografie a fost puțin pus în practică Dar munca a început și s-a dezvoltat Cultura cinematografică a țării trebuie să fie și va fi - prin urmare, toate realizările noastre vor vedea lumina zilei Necesitatea unui studiu amănunțit al corpului, care distinge cinematografia autentică de teatralitatea "rusă", este deja parțial observată în toate filmele sovietice proaspete, tinere: "Cuirasatul Potemkin", "Bay of Death" și excelenta din punct de vedere tehnic "Ferris Wheel" ("Marinar cu "Aurora") Voi Perseverenţă Ochi Cinematografia noastră este bogată în oportunități și săracă în muncitori calificați Ne dorim multe, multe, dar de multe ori suntem incapabili să o facem: nu există cine să o facă De aceea apariția unui bun muncitor în cinematograf ar trebui să fie extrem de plăcută, mai ales în condițiile zilelor noastre Meșteșugul nostru necesită o muncă atentă, clară, responsabilă, dar, din păcate, aceste cerințe elementare de producție pentru muncitori sunt atât de rar și atât de neclar Departe de a fi indiferente sunt personajele viziunilor asupra lumii și decorațiunile în general ale oamenilor capabili, regizori capabili Există oamenii noștri, proprii lucrători, care înțeleg viața modernă, îi simt ritmul și semnificația și sunt străini, deși lucrează în planul de astăzi, dar lucrează în ea "în mod demodat" - în felul Rătăcitorii Așa sunt "directorii de pâine", după definiția distribuitorilor, și nu există nimic mai dăunător culturii cinematografice sovietice decât munca lor Tot ceea ce se face într-un mod proaspăt, tot ceea ce se face cu dorința de a face sarcina cu fidelitate, este lucrarea de astăzi; și fiecare hack, chiar lăudat de "critici" pentru că este "artistic" și valorează sute de mii, este opera trecutului, o zi apuse De aceea scriu despre Eisenstein, un regizor care, desigur, se poate dezvolta în cel mai important luptător pentru cultura cinematografică necesară modernității Succesul filmelor "Strike" și "Battleship Potemkin" i-a oferit imediat tânărului regizor popularitatea binemeritată a regizorului sovietic Dar nu trebuie uitat că acest succes a fost oarecum succes oficial, și nici un singur articol, nici o singură analiză a imaginii nu a fost folosită critica, meșteșugul și, în esență, analizarea lucrărilor lui Eisenstein Aproape toți s-au sufocat de încântare, au triumfat și s-au bucurat irezistibil de noua eră a cinematografiei noastre și se pare că nu Volumul Lev Kuleshov Metoda unui astfel de dispozitiv pentru "Strike" și "Battleship" ar trebui înlocuită cu o analiză serioasă a producțiilor și ținând cont de posibilitățile ulterioare ale regizorului Fără a pretinde a fi o evaluare exhaustivă a acestor picturi, aș dori să încerc să notez ceea ce este cel mai caracteristic și mai clar evident atunci când sunt percepute Să începem cu "Strike" - prima lucrare și prima victorie în presa noastră cinematografică și publică În această poză de propagandă, pentru prima dată, s-a arătat pentru prima dată modul nostru de viață, luat aproape cinematografic, aproape veridic, fără operă falsă, fără mustață și barbă lipite, fără "prosoape de ceai în stil rusesc" După tot ce ne-a fost prezentat pe ecran, această realizare a uimit pe toată lumea Merită să ne amintim orice imagine, chiar și din cele prezentate acum, pentru a o evalua într-un mod serios, deoarece toate minciunile, toată "creativitatea" revoltătoare operistică și teatrală a regizorilor noștri de film vor deveni clare Eisenstein a fost aproape primul în imagini de agitație care a scos oamenii din pavilioane false și a arătat lucruri mai bine decât inventate și prost concepute Lucrurile și clădirile sunt reale - fabrici, locomotive cu abur, macarale, un sat etc Aproape niciunul dintre ceilalți regizori nu a avut ideea să folosească un astfel de material într-o asemenea cantitate, iar aceasta a fost principala victorie cinematografică a lui Eisenstein Este directorul cadrului - gustos și expresiv, mai puțin - montaj și mișcare umană; Fotografiile lui Eisenstein sunt întotdeauna mai puternice decât restul, ele creează în principal succesul lucrărilor sale Este suficient să ne amintim de turnarea apei din "Strike", savurarea nesfârșită a acestor piese fotogenice pentru a ne convinge în sfârșit de "ochiul" bun al regizorului, în dragostea sa deosebită pentru designul plastic al ramei Editarea "Strike" este mult mai slabă Există suprasare în ea, există o pasiune nesistematică pentru viteza schimburilor Totul este prea mic, există locuri incoerente și, cel mai important, adesea nu există o singură linie de mișcare în juxtapunerea pieselor și o singură linie a intrigii De exemplu, în cel mai slab, în ultima parte a execuției Montajul asociativ - sacrificarea și masacrarea paralelă a muncitorilor - cu greu are dreptul de a fi folosit în forma în care a fost folosit Această lovitură de măcel, nepregătită de a doua linie paralelă de acțiune, este neterminată În vasul de luptă Potemkin, un exemplu de utilizare competentă a asociației este un cadru cu pince-nez-ul unui doctor de navă atârnat de o frânghie Adevărat, în acest caz linia de acțiune este una, dar chiar și cu construcții paralele trebuie respectată aceeași legătură logică fermă în aplicarea asociațiilor Articole, cercetări, discursuri Nu e nevoie să vorbim mult despre butoaie - locul de reședință al punks - și pisici atârnate excentric - după teatru, după "Înțeleptul" este scuzabil ca un regizor de teatru să nu fie temeinic cinematografic, mai ales că întregul Lucrul este unul dintre cele mai bune de pe ecranul nostru "Cuirasatul Potemkin este o imagine, fără îndoială, de o importanță mai mare decât o pondere mai mare decât Stachka Principalul lucru în această imagine este că este convingător și regizorul îmbrățișează totul, ca pe un lucru întreg, complet Prin urmare, surprinde, chiar și steagul colorat cinematografic inacceptabil este acceptat de majoritatea și este acceptat nu numai ca simbol, ci și prin prezența neașteptată a colorării În general, nu merită să colorați cadrele, pentru că nu este atât de departe să "reînvie" sângele sau flacăra unei lumânări Ar trebui urmărite progresele înregistrate în comparație cu "Grevă" În primul rând, este necesar să se precizeze îmbunătățirea calității instalării Alături de montajul sărac, sfârșitul primei părți: marinarul care spală farfuria nu o întoarce în funcție de cap, și locuri similare - există piese de montaj atât de convingătoare precum bombardarea teatrului din Odesa cu lei alarmați Nu există teatralitate - pisici agățate și butoaie din "Strike" - mișcarea mulțimii și a actorilor este mai bună și mai solidă În general, Eisenstein, în lucrările sale ulterioare, trebuie să se încadreze în rolul actoricesc și în scenele de mulțime, deoarece nu sunt întotdeauna construite și, dacă sunt construite, nu sunt întotdeauna competente Iată partea tehnică de bază care ar trebui luată în considerare atunci când se evaluează lucrările lui Eisenstein Baza creativității sale de succes, baza care provoacă un respect deosebit, este o mare voință de producție, presiune și capacitatea de a alege un subiect semnificativ care funcționează singur Alții nu pot face asta În scurt timp, Eisenstein a devenit un maestru cu succes, a crescut bine, pentru că, pe lângă talent, are voință, perseverență și un ochi ascuțit "Vest" - "Ray" - "Conform legii" Industria cinematografică sovietică are o serie de victorii, reclame, suficiente recenzii mulțumite de sine și zgomot entuziast Într-adevăr, există victorii, am devenit mai cinematografici, mai experimentați și stăpânim pe deplin tehnica filmului Desigur, victoria tehnologiei trebuie să fie distribuită inegal între lucrătorii din producție, dar cea mai avansată parte a acestora a realizat multe Volumul Lev Kuleshov Pe lângă sufocarea entuziastă de succesele noastre comune, este necesar să facem un bilanț al drumului pe care l-am parcurs, să înțelegem ce s-a realizat cu adevărat și ce, împreună cu realizările, a fost uitat, nu studiat, nu formalizat Un artizan care știe ce face, ce realizează, nu poate decât să reflecte în lucrările sale starea tehnică actuală a producției și, prin urmare, îmi permit să urmăresc munca echipei noastre din partea influenței lor asupra producției cinematografice sovietice, și, de asemenea, notează acele momente de continuitate, care au fost observate în ele La început a fost haos în fabrici, la început a fost neputință - doar amatorism, doar hack work Prin urmare, ne-a fost clar că era necesar să studiem proprietățile și trăsăturile cinematografiei, să educăm un actor-sitter special, să găsim forme de mișcare în cadru și forme de montaj - compoziția conexiunii cadrelor individuale în un întreg - o lucrare de film După ce am trecut prin perioada de pregătire, școală și munca experimentală, ne-am hotărât să intrăm în producție, iar "Aventurile domnului Vest în Țara bolșevicilor" a fost primul film realizat într-un mod nou, cu o abordare cinematografică pură Ea nu numai că a arătat că suntem capabili să facem bunuri asemănătoare celor străine, dar, cel mai important, ea a cerut după sine claritatea și claritatea aspectului cinematografic, montaj competent și studiul atent al acțiunii și mișcării șefilor "Dracii roșii" a lui Pereștiani au dat un impuls paralel producției noastre în direcția patosului cotidian și revoluționar Munca noastră ulterioară, desigur, ar fi trebuit să fie implementată la maximum în ceea ce privește câștigurile tehnice și, cel mai important, în consolidarea acestora Death Ray, greu de manevrat și extraordinar de complex, era o listă de prețuri atât de conștiincioasă a mărfurilor de film și a apărut din știința că a lucra la un complot pentru a o face în mod conștiincios părea prematur În primul rând, este necesar să se întărească fundația pusă și să se furnizeze material pentru producții paralele și ulterioare Într-adevăr, varietatea materialului prezentat în acest film a arătat produsul multor filme americane, care ar fi suficient pentru o duzină bună de detectivi, pentru prima dată am organizat și calculat figuranți Tehnica - montaj, expresivitatea cadrelor, cinematografia generală au devenit ferm pe picioare în cinematografia sovietică Astfel, a fost creată prima etapă de îmbunătățire a designului filmului nostru În același timp, munca cu Che a fost uitată treptat Articole, cercetări, discursuri catcher ca atare Suplimente, în sfârșit, culoarea generală a filmului a producțiilor, cadrul de casă a împins în spate munca personajului, construită pe demonstrarea proprietăților unei persoane, manifestarea unei personalități umane, o adevărată etapă a vieții fără patos, nu evenimente colective excepționale, dar evenimente personale Mulțimea are propria psihologie și acțiunile sale într-o clasă separată au proprietăți diferite de cele ale mulțimii, iar o persoană luată din diferite straturi ale societății moderne își exprimă psihologia în cazuri individuale într-o formă complet diferită decât în cazurile de masă Lăsându-și aspectul social neschimbat în viața personală, o persoană individuală se manifestă într-un mod special Toată lumea are dragoste, suferință, oboseală, bunăstare, dezamăgire și toată lumea are dreptul să vadă pe ecran "povestiri scurte" despre o persoană, despre viața și sentimentele sale Deoarece, dintr-o varietate de motive naturale, nu am lucrat la individ, partea actoricească a cinematografiei noastre a scăzut treptat Chiar și picturile lui Eisenstein suferă de o elaborare foarte mediocră a unei persoane ca atare - un model în film De aceea am tratat cu o grijă deosebită lucrarea de punere în scenă a povestirii lui D London "The Unexpected", adică despre "Conform legii" de V Shklovsky Acest scenariu ne-a oferit materialul pentru a pune în scenă totul, lucrarea cinematografică terminată Era necesar să arăți o persoană, de altfel, o persoană din clasa burgheză, parcă suferind cu adevărat și încercând să fie eroică, dar din motive caricaturale, din motive dictate de morala inerentă clasei sale Inumanitatea oamenilor, acoperită sincer de religie, cruzimea permisă de aceasta, au fost materialul noului nostru film Sarcina, incredibilă prin dificultatea sa, a fost complicată și mai mult de faptul că a fost necesar să se creeze o atmosferă ascetică în întreaga imagine, pentru a evidenția ideea principală și a demonstra oamenii scoși în evidență în scenariu Șase actori, doi dintre ei uciși la începutul imaginii, unul participă la cinci metri de poveste, un decor (fără a număra povestea), natura Moscovei, care ar trebui să înfățișeze Alaska - acesta este materialul cu care trebuie să operăm Desigur, toate metodele complicate ale cinematografiei - cadre confuze, punct de vedere special al filmării, montaj american - ar trebui să fie eliminate în acest film Doar simplitatea exprimării, simplitatea dictată de realitatea vieții însăși și extrasă din observație, este un material posibil pentru lucrările cinematografice moderne și este cadrul firesc pentru "Conform Legii" Nici numărul de personaje, nici decorul, nici forma montajului nu ar trebui să fie perceptibile de privitor Adevărul despre viața acestor oameni din Alaska, oameni care suferă, ajungând Volumul Lev Kuleshov sa din acele idei stupide si inumane de cruzime, care le sunt dictate de Dumnezeu si de legea reginei Angliei Ni se va reproșa că nu iubim oamenii, că intriga noului film este prea grea, dar nu trebuie să uităm că oamenii din această imagine, oamenii Angliei moderne, sunt cei mai inumani dintre oameni Ecran azi Impresia cinematografică maximă după filmul live-action al lui Chaplin "Parisian" pe ecranul nostru o fac două filme non-ficțiune: "Moscova", opera cameramanului Kaufman, și "Caderea dinastiei Romanov", opera lui Esther Shub Ambele picturi, în special Căderea dinastiei Romanov, arată cu un interes neclintit - literalmente nu te poți smulge de ele Desigur, niciun lungmetraj nu a fost la fel de interesant, la fel de veridic și de convingător ca aceste două filme non-ficțiune Fanii dramelor de film, comediilor și spectacolelor cinematografice ar trebui să urmărească aceste două cele mai bune lucrări de film sovietic pentru a se asigura că impresia din cronică nu poate fi nu numai mai mică decât impresia unei imagini artistice, ci chiar să o depășească Cronica sovietică există din și "s-a pus pe picioare" din - În acel moment, la el lucrau cei mai buni operatori și cei mai buni regizori, i s-au alocat fonduri, i s-a acordat toată atenția posibilă Acest lucru s-a întâmplat pentru că fabricile de film erau goale, nu exista producție de lungmetraje și era mai ușor și mai accesibil să filmați o cronică Când studiourile de lungmetraje au început să se deschidă treptat, cronica a început să se ofilească, cei mai buni lucrători au trecut la cinematografia artistică - atenția acordată filmelor non-ficțiune s-a slăbit De atunci s-a purtat o luptă pentru aprobarea demonstrației vieții noastre, pentru cronică, spre deosebire de cinematografia artistică, complet saturată de vechile tehnici teatrale ale "lungmetrajelor lui Yermoliev" Un rol deosebit în lupta pentru cronică l-a jucat revista Kino-fot, editată de A Gan, în care s-a propovăduit și afirmat în toate modurile posibile demonstrație non-ficțiune a vieții cotidiene Abia din acel moment au apărut "kinoks", atât teoretic, cât și practic A luptat și luptă pentru filmul de non-ficțiune Lef, iar, în afară de el, Ghana și "kinoks", nimeni nu a vorbit serios și responsabil în apărarea cronicii, nu a vrut să vorbească și nu vorbește Articole, cercetări, discursuri Cazul cronicii părea "mort" Dar abia acum "neprofitabilitatea" sa a fost respinsă strălucit de cele două filme menționate de Sovkino Filmele non-ficțiune încă produse au avut un defect major care le-a redus drastic calitatea și credibilitatea Dezavantajul lor a fost instalarea incorectă Cronica - o demonstrație a evenimentelor filmate Evenimentele trebuie arătate în așa fel încât să poată fi bine luate în considerare: punctele cele mai importante trebuie arătate deosebit de clar, separat, din puncte de vedere speciale Evenimentele trebuie combinate convingător, adică materialul este dezvăluit maxim de montaj, maxim servit și prezentat expresiv Până acum, montajul subiectiv-artistic a predominat în cronicile noastre Cronicile au fost editate expresionist Editarea nu a servit materialului pentru a-l prezenta cât mai bine posibil, ci a fost un moment creativ individual al editorului De aici a venit variația montajului din cronici Scopul majorității cadrelor a fost acela de a evoca o impresie accentuată, efecte de ordin pur ritmic cu semnificație semantică minimă Filmele s-au transformat într-o combinație de strigăte pompoase sau o schimbare de cadre simbolice, și nu într-o demonstrație calmă a evenimentelor convingătoare de material prin montaj Un film non-ficțiune nu trebuie să demonstreze impresia subiectivă a artistului asupra evenimentelor, oricât de corecte ar fi convingerile lui, ale artistului Cronica trebuie să demonstreze corect evenimentele, iar formele de montaj ale cronicii sunt determinate nu de autor, ci de material În filmul "Moscova" acest defect tipic de montaj există încă prin moștenire, dar într-o măsură nesemnificativă Este uimitor să vezi un film despre Moscova în Ar fi trebuit luat mult mai devreme Eu însumi am sugerat în mod repetat astfel de împușcături și au fost mereu sceptici în privința lor Faptul că Kaufman a convins filmul să facă cel mai necesar lucru este marele său merit; faptul că abia acum a fost filmat este vina de neiertat a liderilor cinematografiei noastre Filmând mai devreme, am putut vedea Moscova sovietică în dezvoltarea ei treptată, ceea ce ar fi mult mai interesant decât să o urmărim doar astăzi Dar chiar și ceea ce este arătat ne deschide ochii asupra Moscovei de zi cu zi pe care o vedem adesea; ne plimbăm și nu acordăm atenție locurilor minunate ale orașului, mișcării grozave, acele fotografii neașteptate pe care Kaufman a putut să le vadă și să le tragă Volumul Lev Kuleshov Vederea din imagine este cea mai bună Fotografierea de sus și de jos obține efecte uimitoare și prezintă materialul într-un mod nou Este deosebit de valoros faptul că noile puncte de vedere aplicate de Kaufman sunt folosite nu de dragul originalității - dorința de a arăta totul într-un mod neobișnuit, ci de a demonstra mai bine și mai clar Moscova modernă În ceea ce privește calitatea filmării și alegerea cu pricepere a punctului de vedere al camerei, fotografii precum intersecția liniilor de tramvai, bucata repetată de trotuar și panoul cu stâlp sunt remarcabile nu numai pentru noi, ci de asemenea pentru cinematografia europeană și americană În această parte a benzii, principalul dezavantaj este tendința persistentă de instalare rapidă Cele mai bune piese sunt prea scurte - nu ai timp să le vezi Night Moscow este filmat interesant Dar zgârcenia lui Sovkino, lipsa credinței sale în cinematografia de știri este clar vizibilă în aceste fotografii nocturne ale filmului Au fost realizate fără nicio lumină auxiliară, fără stație mobilă, în mod amator, fără utilizarea minimă a tehnologiei moderne de film Dacă Sovkino ar elibera una sau două mii de ruble pentru filmările nocturne de la Moscova, filmul și-ar crește calitatea de o mie de ori Poza este mai bine făcută decât editată Dar filmările sale, împreună cu simplitatea emergentă a structurii de montare, reprezintă un mare pas înainte în știrile sovietice Esfir Shub, cel care a realizat Căderea dinastiei Romanov, nu numai că a oferit un film excelent din punct de vedere al montajului și al conținutului, dar a creat și o nouă etapă în dezvoltarea filmelor non-ficțiune Munca ei ar trebui considerată una dintre etapele culturii noastre cinematografice Principalul merit al filmelor lui Shub este montajul high-tech, cultural, folosit nu ca dispozitiv estetic pentru a transmite experiențele subiective ale editorului, ci ca purtător de cuvânt și organizator al materialului, dezvăluind esența sa tematică De aceea regele, bisericile, preoții, filmați la vremea lor cu strălucire și persuasiune, sunt transformați de redactor într-o bandă de propagandă strălucitoare Doar printr-o editare și o selecție pricepută a materialului, Căderea dinastiei Romanov a putut fi transformată într-un film atât de important Materialul din care Shub a trebuit să realizeze banda este foarte sărac din punct de vedere cinematografic: prost filmat, prost conservat, extrem de confuz, iar munca pe care a făcut-o în selectarea pieselor este principalul merit al montatorului Articole, cercetări, discursuri Cadrele Dynasty nu sunt doar la egalitate cu lungmetrajele contemporane [filmul], dar în cele mai multe cazuri le depășesc prin expresivitate și filmări pricepute Bucăți de nave de război, tunuri, explozii etc , pot fi invidiate de operatorul Tisse, devenit celebru pentru astfel de împușcături Dar asta este privat Numărul predominant de piese de blană furnizate nu numai că nu este grozav pentru fotografiere, ci pur și simplu rău Care este munca depusă de editor, care a rezultat într-un set magnific de cele mai bune cadre, chiar și pentru vremea noastră? Nici un singur actor, sub îndrumarea celui mai bun regizor, nu va putea să arate atât de convingător eșecul țarului și al anturajului țarului, așa cum face Nicolae al II-lea în film cu adevărata lui persoană Mazurca interpretată de fiicele autocratului, cu sudoarea ștearsă după dans, este o scenă care poate servi drept model pieselor satirice laice ale lui Erich Stroheim, specialist în astfel de cadre Capacitatea de a monta autorul imaginii este cea mai evidentă în episodul cu guvernatorul Kaluga Erau piese inexpresive: guvernatorul cu soția sa și un buldog coborând scările și luând micul dejun în grădină Combinându-le cu satul, lebede care înoată în iazuri și un proprietar de pământ care înfige un băț în pământul cultivat de un țăran, Shub și-a demonstrat expresiv nu doar guvernatorul fotografiat, ci și întreaga sa legătură socială cu cei din jur Guvernatorul, adică proprietarul terenului, proprietarul terenului, este perfect clar în asamblarea corectă a pieselor enumerate Din punct de vedere cinematografic, partea cea mai puternică a imaginii este războiul Este montat nu ca haos sau sumă de impresii expresioniste, ci ca o acțiune în curs de dezvoltare logic Montajul semantic în acest caz s-a dovedit a fi cel mai convenabil și superb executat de autorul casetei La fel ca Nicolae al II-lea, deputații Dumei, pur și simplu acționând în ceea ce privește complotul, sunt convingătoare, împărțind cadouri soldaților cenușii plictisiți de pe front Filmări uluitoare! În filmele artistice ale regizorilor noștri, ceea ce este prezentat aici atât de pe scurt și atât de convingător prin cadourile din prima linie ar necesita mai mult de o parte din întreaga imagine pentru a obține un rezultat îndoielnic Victoria lui Shub este victoria cinematografiei, care operează cu material real Atitudinea rece față de filmele non-ficțiune și ineptitudinea grosolană a realizatorilor de film reduc cu încăpățânare cinematografia sovietică la nivelurile inferioare de expresivitate și cultură Volumul Lev Kuleshov Materialul cinematografului nu este un joc, nu o reprezentație teatrală, ci realitatea: o cronică sau o demonstrație a comportamentului unei persoane în viața din jurul său Pasiunea pentru joacă, spectacole, reîncarnare din cauza lipsei de înțelegere a fundamentelor cinematografiei și a lipsei de cultură a muncitorilor - regizori de film - a atins maxima dezvoltare în țara noastră Actorul nu-i permite modelului să se dezvolte, piesa alungă cronica până la frenezie Chiar și un astfel de maestru devotat cinematografiei corecte precum Pudovkin renunță la poziția noii cinematografii în prima sa lucrare El îi arată interpretului rolului principal din "Mama" în fața imaginii ca o femeie încă drăguță - uite, spun ei, cum se va reîncarna! Prea recepție teatrală chiar și pentru cinematografia artistică! Este necesar să-l împușci pe șater, pentru că el însuși, așa cum este, este material pentru filmare și demonstrarea comportamentului Trebuie să lucrezi în camera de joacă așa cum lucrează Chaplin cu el însuși și cum și-a arătat munca cu modelele din Parisienne Victoria filmelor noastre non-ficțiune îi învață pe cineaști înțelegerea corectă a materialului Iar materialul cinematografiei sunt evenimente reale, lucruri reale, o persoană reală și o demonstrație a comportamentului său în viața înconjurătoare De ce s-a filmat razboiul prost! Ceea ce este filmat de ştirile noastre - revoluţie, război civil, construcţie - are o valoare culturală colosală Dar, din păcate, s-a filmat prea puțin și prost din punct de vedere tehnic Evenimentele care au loc într-un mediu pașnic sunt filmate mai mult și puțin mai bine decât evenimentele legate de ostilitățile pe frontul civil De acum înainte, cinematografia noastră trebuie să fie pregătită să înregistreze fiecare "făeac" esențial al operațiunilor militare care s-ar putea desfășura Pentru a face acest lucru, trebuie să înțelegem motivele filmărilor proaste ale războiului civil La război - nimic de făcut! În timpul Războiului Civil, aproape toți operatorii Direcției Fotografice All-Russian au lucrat la cronică Au fost trimiși la cronică nu pentru că conducătorii și-au dat seama de importanța și responsabilitatea Articole, cercetări, discursuri munca de cronică, ci pur și simplu pentru că nu erau suficienți bani sau film pentru picturile artistice "Și cumva vor face față cronicii " Nimeni nu a remarcat vreodată perseverența și dexteritatea excepționale cu care au lucrat operatorii din front Au adus o mulțime de material valoros, dar o mulțime a dispărut Cu cameramanul Tisse, am adus înapoi o cronică lungă de pe Frontul de Est - retragerea lui Kolchak și economia de primă linie a Uralilor Troc prădător Negativul și pozitivul imaginii, împreună cu a doua mea cronică "Revizuirea Comitetului Executiv Central All-Rusian în provincia Tver" au fost vândute americanilor pentru de metri de film proaspăt Aveam o lipsă extremă de film la fabrica noastră ( - ) Regizorii s-au bucurat de o vânzare profitabilă: două cronici lungi de un interes istoric excepțional au fost schimbate profitabil (?!) cu de metri de film Așa au dispărut două documente istorice pe care le-am filmat Trage sub foc Este imposibil să fotografiați viața reală cu echipamente de joc și cu atât mai mult cu operațiuni militare Pe frontul polonez, comandantul Guy cu faimoasa sa cavalerie "secundar" a ocupat orașul pentru mine cu operatorul, pentru că era imposibil să filmez adevărata ocupație a orașului de către un singur operator, cu un aparat "hub" antediluvian dărăpănat Și, în același timp, operatorii noștri au dat dovadă de miracole de dexteritate și curaj Pe Frontul de Est, lângă Orenburg, detașamentul nostru blindat înainta Împreună cu vehiculele blindate, noi, chiriașii, am mers într-un camion deschis, având o mitralieră ușoară și o cameră de filmat ecler Albii au început să tragă în mașina noastră cu foc direct dintr-un tun de trei inci E Tisse a filmat cu un aparat greu din mână, fără trepied, rotind mânerul, fiecare explozie de obuz îndreptată spre noi Este greu să învinovățim un astfel de operator pentru lipsa de dorință de a lucra în orice condiții Dar ceea ce a filmat ar fi ieșit de o mie de ori mai bine dacă ar fi avut un aparat de cronică special Pe lângă filmările pur cronice, experiența filmărilor de lungmetraje în condiții reale de primă linie s-a dovedit a fi interesantă Volumul Lev Kuleshov Un grup de tineri studenți ai Școlii de Stat de Cinematografie (A Khokhlova, A Reich, L Obolensky) au mers cu mine și cameramanul P Yermolov la Frontul polonez pentru a filma filmul "Pe frontul roșu" Am fost adăpostiți și sprijiniți de un membru al Consiliului Militar Revoluționar al Frontului de Vest Jocul, desfășurat în atmosfera unui adevărat front, aromat cu o cronică curată, s-a dovedit a fi foarte reușit pentru acea perioadă Desigur, acum ni se pare naivă din punct de vedere tehnic, dar la un moment dat era chiar interesantă Se spune că Lenin a vizionat această casetă de mai multe ori, filmată într-un mediu real, fără redare Totuși - nici un loc! Abia în ultimii ani filmul de non-ficțiune a primit o recunoaștere aparent necondiționată, dar această recunoaștere este încă de puțin folos - este platonic A recunoaște în practică acest tip de cinematografie înseamnă a aloca fonduri mari pentru acesta, a selecta muncitori cu înaltă calificare și a organiza baze de producție cu cea mai recentă tehnologie cinematografică Nicio organizație de producție nu are încă echipamentul necesar pentru știri În urmă cu câțiva ani, Goskino a comandat dispozitive automate Kinamo, acestea au fost revândute în proprietate privată regizorilor, asamblatorilor, se pare, scenariștilor, o parte nesemnificativă - cameramanii, dar fabrica nu le-a primit Filmele de știri americane ("aimo"), deosebit de remarcabile, nu au fost niciodată achiziționate de nicio fabrică, dar sunt de neînlocuit! O parte din echipamentele de știri se află în posesia personală a operatorilor care au reușit să obțină licențe Lăsați fiecare operator să aibă cele mai bune seturi de dispozitive, trebuie să ajutăm acest lucru în toate modurile posibile Dar cum se poate presupune că fabricile nu își pot furniza echipamentele de filmare echipamentele necesare? În timp ce recunosc filmele de știri, fabricile le consideră a fi extraordinar de ieftine și, prin urmare, recunoașterea nu produce rezultate practice bune Stirile bune sunt scumpe Este nevoie de cele mai bune echipamente, corpuri de iluminat speciale, asistenți și administratori pregătiți și, în sfârșit, regizori și cameramani foarte calificați În plus, este necesar să ne amintim odată pentru totdeauna că evenimentele reale nu pot fi filmate de un singur operator Un operator nu poate fi omniprezent El trebuie să încarce filmul, să verifice camera, să urce la cel mai bun punct de vedere - în acest moment, puteți rata un important ț Articole, studii, discursuri - ' ~ • acesta este momentul să tragi Doar câțiva operatori în același timp vor putea face față sarcinii de cronică responsabilă Cu un aparat mare care cântărește două kilograme, este imposibil să trageți neobservat Este imposibil să ai timp să rearanjezi o cameră voluminoasă cu un trepied dintr-un loc în altul pentru a filma un incident neașteptat Și trage de la stâlpi de telegraf? Din țevi din fabrică? Din copaci? Mașini? Avioane? Este posibil fără o cameră video specială mică și ușoară cu arc sau motor? Noi și în străinătate Victoriile picturilor noastre pe piața externă creează treptat posibilitatea unui contact strâns între producția sovietică și producția străină Oricât de minunate sunt imaginile producției noastre, avem multe de învățat de la muncitorii străini, așa că este necesar să folosim conexiunea creată Dar trebuie folosit cu înțelepciune și pricepere, ceea ce nu s-a făcut până acum Din păcate, deocamdată trimitem lucrători în film doar în Germania În Germania nu există o cultură cinematografică înaltă, maeștrii germani avansați nu sunt atât de izbitor de superiori în abilități tehnice față de ai noștri și adesea inferiori lor În Germania, trebuie să studiezi tehnicile de iluminat, munca de laborator, construcția decorurilor, filmarea etc , adică tot ce se achiziționează pe bani Dacă am putea gestiona liber moneda și să cumpărăm cele mai diverse echipamente din Germania, ne-am regăsi imediat în cele mai bune condiții de tir german Dar adevărata educație cinematografică este în America Acolo puteți vedea metodele originale de lucru În timp ce America este cea mai înaltă școală de kpnoskills Din păcate, călătoriile acolo nu sunt stabilite Plecăm ridicol în străinătate Trebuie să călărim în așa fel încât să învățăm ceea ce nu știm, să ne îmbunătățim abilitățile A lucrat cu noi un regizor benign, harnic, Razumny, care a fost plecat de mult timp în străinătate La ce a dus călătoria lui? Unde sunt rezultatele practice ale școlii germane pe care avem dreptul nu doar să le așteptăm, ci și să le cerem de la tovarășul Razonny? Un regizor comunist capabil ar trebui să dea o imagine semnificativă pe baza materialului de pregătire profesională în străinătate - muncă la care am dreptul să mă aștept de la colegul meu director, care este obligat să ne împărtășească cunoștințele acumulate cu noi toți În afară de el, aproape nimeni care a plecat la muncă în străinătate nu s-a întors încă și nu se poate cere prea mult de la călători Dar ar fi rău, în afară de paltoane spectaculoase, gramofoane bune și bash Volumul Lev Kuleshov maci cu talpă de cauciuc către un număr de actori și regizori ambulanți pentru a surprinde din Germania o descriere a metodelor de producție, organizarea fabricii și inovațiile tehnice? Anecdotele nesistematizate despre viața realizatorilor de film sau o explicație detaliată (de altfel, incorectă) a cuvântului "kitch" nu pot fi considerate informații serioase Avem Comitetul de Stat Vamal, avem un număr de directori foarte interesanți, avem metode proprii de lucru, necunoscute în străinătate; Le-a introdus cineva serios muncitori străini de producție? Sau, poate, câteva cioturi din casetele noastre, însoțite de un raport al lui Ilya Ehrenburg, demonstrează deja în mod exhaustiv realizările noastre? Nu numai că filmele noastre pleacă în străinătate, ci este necesar să învețe să deosebească filmele noastre bune de cele rele "Mama", după părerea noastră, este egală ca operă de artă cu "Femeile din Ryazan" sau "Aripile unui sclav" și nu este treaba camarazilor care călătoresc în străinătate să ne explice părerile noastre artistice acolo? Un emigrant Rudensky, un fost student al Comitetului Vamal de Stat, lucrează în prezent în Germania, dându-se drept profesor al Comitetului Vamal de Stat, profesor de Pudovkin, Komarov, Vogel etc A înlăturat vreunul dintre directorii sovietici care călătoresc peste hotare acest lucru minciună? Probabil, domnul Rudensky continuă să țină prelegeri despre metodele noastre de lucru, deformându-le, pretinzându-le drept ale sale Sau poate Baklanova ne împărtășește experiența ei americană? America este o țară care a dat naștere tehnologiei filmului, în care multe ne sunt încă neclare sau necunoscute Regizorii americani au multe de învățat - suntem adesea copilăresc de neputincioși în comparație Sovkino l-a trimis pe tovarășul Danashevsky în America pentru a face cunoștință cu regizorul, dar ce ne-a învățat când a venit prima dată după ce a lucrat cu cel mai puternic regizor din America, David Griffith? Ce motiv să sperăm că tovarășul Danașevski ne va învăța acum ceva de valoare? Este necesar să lucrați cu țări străine, dar este necesar să lucrați cu prudență Și în ceea ce privește producțiile comune, în primul rând, cei mai buni muncitori ar trebui să fie trimiși acolo, obligându-i să aducă informații cu adevărat valoroase pentru producția noastră sovietică Trebuie să luptăm categoric împotriva atracției individuale în străinătate a actrițelor de film și a actorilor care visează doar la gloria unei "vedete", la mii de salarii și la zeci de zeci de ciorapi de mătase Cariera lui Koval-Samborsky corupă lucrătorii cărora le pasă doar de ei înșiși, și nu de cauza noastră comună Este necesar să aduceți aici maeștri străini de primă clasă pentru a le urmări munca, a învăța de la ei și nu doar a câștiga banii necesari pe picturi cu participarea lor Articole, cercetări, discursuri Este ceea ce trebuie să cerem cu hotărâre și insistent schimburi temporare de oameni cu țările străine și din producțiile comune Ce să fac (Raportul directorului) Cinematografia noastră trebuie reconstruită, iar muncitorii individuali trebuie să-și schimbe instalațiile de producție Pentru a înțelege corect ce, cum și pentru ce trebuie făcut, este necesar să privim înapoi la drumul parcurs Trebuie să ținem cont de realizările noastre, să ne dezvăluim fără milă greșelile și să știm ce să facem în viitor Prin urmare, consider că este necesar să povestesc despre istoria muncii mele în film și să fac o serie de propuneri specifice pentru viitor Primii pasi Am început să lucrez în cinematografie în La început m-am uitat în jur, am studiat, apoi mi-am dat seama ce trebuie să fac: să lupt cu toată puterea împotriva cinematografiei artistice mic-burgheze A luptat cât a putut de bine S-au luptat și cu mine - m-au dat afară din serviciu, m-au urmărit Revoluția a venit Război civil A lucrat la cronică Asamblare studiată Trucuri noi A venit anul Am reușit să predau la școala publică deschisă La mai , primele rezultate ale lucrării au fost prezentate la o seară demonstrativă a școlii Din acea zi, a început munca continuă în cinematografia de jocuri Din acea zi s-a format o echipă care lucrează cu mine și are marea onoare de a fi în fruntea constructorilor cinematografiei sovietice Primii pași au fost extrem de dificili Fara bani Fara hardware Fără sprijinul necesar Sub persecuția constantă a regizorilor de altădată, a fost construită cinematografia sovietică Echipa noastră l-a construit împreună cu alții și, ca și alții, nu avea nimic Sarcinile au fost următoarele: ) Scapa de actorii de teatru; își găsesc propriile lor, cinematografice ) Definiți o nouă tehnică, necunoscută pentru noi, de filmare actoricească ) Pregătiți noi angajați ) Studiați instalația ) Găsiți modalități de a produce imagini nu prin metodele lui Khanzhonkov, ci prin metode noi - pentru a construi ABC-ul filmului Tem Lev Kuleshov Într-un cuvânt, a fost necesar să se facă o revoluție tehnică în cinematografie O astfel de muncă este de neconceput fără experimente Dar timpul nu a permis să experimentăm Nu existau fonduri pentru experimente Și pentru producția de picturi nu a existat îndemânare și echipamentul tehnic necesar Nu era de la cine să învețe Prin urmare, a trebuit să fac imediat poze, astfel încât să meargă la închiriere și, în același timp, să experimentez pe ele Când filmez, a trebuit să mă gândesc nu la ce tragi, ci la cum și cu cine tragi Altfel, era imposibil de învățat Fără experimente formale, nu am putea ști cum să facem imagini așa cum ar trebui să fie în viitor Și în același timp, pozele trebuiau scoase pe piață și trebuiau să fie ieftine Am înțeles că singura formă în cinematografia sovietică era munca colectivă și, prin urmare, cu o disciplină excepțională, ne-am ținut aproape unul de celălalt, încercând să nu ne despărțim, să acționăm împreună, împreună Astfel, au fost realizate o serie de poze cu un efort incredibil al tuturor forțelor colective în cele mai grele condiții materiale, în lupta cu cei care au rezistat A fost făcut: I) "Aventurile domnului Vest în Țara bolșevicilor" Sarcini de pictură: a) învață cum arată teoriile noastre pe ecran; b) verificați capacitățile noastre tehnice de producție; c) face o imagine utilizabilă Ni se pare că în această imagine toate sarcinile noastre au fost îndeplinite II) "Raza morții" Acest film avea nevoie de: a) să demonstrăm că echipa noastră în ansamblu a învățat să facă cele mai dificile trucuri și să efectueze cel mai important joc; b) să arătăm că, în ciuda sărăciei echipamentelor noastre, tehnic nu putem trage mai rău decât cele străine; c) să demonstreze montajul nu ca element tehnic într-un film, ci ca mijloc de exprimare artistică; d) învață cum să împuști în plus mari și să le montezi; e) să realizeze un tablou, potrivit pentru exploatare, de o scară tehnică uriașă pentru bani minimi Toate aceste sarcini au fost îndeplinite, dar s-au făcut greșeli I Articole, studii, discursuri Aici sunt ei: ) Echipa a crescut Toți muncitorii nu erau încă cunoscuți Trebuia să demonstrăm cât mai mult posibil Prin urmare, intriga filmului a fost adaptată la un număr mare de interpreți ) Interpreții și regizorii au vrut să convingă rapid că au învățat multe și, prin urmare, intriga filmelor s-a adaptat la numărul imens de trucuri pe care doreau să le arate ) S-au filmat două serii, iar conducerea fabricii s-a oferit să lanseze una, era insuportabil de jalnic să arunci materialul Este clar că, din aceste motive, intriga casetei a suferit o serie de neajunsuri III) "Conform legii" "By Law" a fost cântecul lebedei al echipei noastre, dar și cel mai bun film al nostru Iată sarcinile ei: a) a realiza o casetă - o operă de artă cu un montaj exemplar, cu un joc exemplar de șezători (actori), cu un complot expresiv puternic finisat; b) realizați o casetă artistică adevărată la costul minim O sarcină de o importanță excepțională pentru cinematografia sovietică Am făcut banda și a ieșit exact așa cum ne-am dorit Și cheltuielile directe cu el au fost mai puțin de cincisprezece mii Unele casete au fost lăudate cu entuziasm, altele certate cu disperare Dar toată lumea, fără excepție, în ciuda naturii sale controversate, a recunoscut-o ca o lucrare semnificativă a cinematografiei noastre "Conform legii" este victoria noastră și cu această victorie a trebuit să mergem, ca muncitori adulți, la producția de picturi sovietice autentice Și din acel moment a început declinul meu ca artist, pentru că un artist sovietic nu poate și nu trebuie să lucreze singur, fără echipă Mi-a fost imposibil să produc singur picturi valoroase - se poate servi sincer, dar este imposibil să producă valoare Nu a fost nicio echipă - echipa s-a despărțit De ce s-a despărțit echipa ) Am remarcat deja că la acea vreme am devenit, într-o oarecare măsură, artiști ready-made Nu ne-am considerat genii și, prin urmare, până nu am învățat, nu am considerat că este posibil să facem cu ceea ce cu adevărat trebuia realizat În acest moment, directorii echipei noastre deja simțeau Volumul Lev Kuleshov Era putere și oportunitatea de a vorbi independent, fiecare voia să-și spună propriul cuvânt de producție ) Oamenii sunt obosiți Lupta pentru primele producții a fost extrem de grea Membrii echipei erau epuizați, epuizați, nu mai puteau lucra în vechiul mod Toată lumea dorea să trăiască și este imposibil să trăiești fără salariu și, prin urmare, fără mâncare Publicul nu ne-a susținut Echipa a fost lăsată singură Singuri, fără sprijinul publicului, nu am putea lupta împotriva bullying-ului care ne înconjura Este suficient să subliniem că între "Raza morții" și "Conform Legii" echipa nu a mai lucrat vreo doi ani De ce și cine ne-a otrăvit? Am fost persecutați și urmăriți de directori de afaceri crescuți după tradițiile cinematografiei burgheze Le era frică de revendicările noastre organizate, de presiunea noastră, de disciplina noastră de fier Eram pregătiți să luptăm împotriva cinematografiei comerciale pentru cinematografie revoluționară, iar permisul a trebuit să fie zdrobit cu orice preț Înainte de "Conform legii" am prezentat un plan de lucru colectiv în Goskino Trebuia deja să acționăm ca o echipă de directori, asistenți și ștateri cu responsabilitate reciprocă și responsabilitate comună Planul era pe un an Cheltuielile directe au fost, se pare, - mii A trebuit să filmăm o serie de filme la scară medie și un film istorico-revoluționar, Octombrie, pe care Eisenstein l-a filmat ulterior conform scenariului său Planul pe care l-am prezentat nici nu a fost discutat, dar pur și simplu am fost dați afară Membrii individuali ai echipei au început să-l abandoneze Fiecare a primit un loc de muncă individual Probabil a fost extrem de tentant: la urma urmei, fiecare regizor a acumulat o masă de dorințe de producție - au vrut să le demonstreze cu orice preț În plus, a afectat oboseala luptei pe frontul civil al cinematografiei sovietice, voiam să mă relaxez, să mă căsătoresc, să-mi iau o față de masă, să plec în străinătate Nu ne-am putut satisface masa actoricească cu lucrări unice - muncitori excelenți stăteau inactiv Acești muncitori credeau că tovarășii plecați îi vor uni în jurul lor, că se vor organiza o serie de colective Articole, cercetări, discursuri Dar acești camarazi au trebuit să fie puternic dezamăgiți - cei plecați nu i-au dus la colective, ci au început să lucreze individual, singuri Desigur, dacă noi, deja dispersați, am păstra legăturile organizatorice, ne-am hrăni reciproc, situația de astăzi ar fi diferită Ce s-a întâmplat cu munca mea individuală Ideea de colectiv a fost gândul principal al existenței mele Toată munca, toate gândurile erau legate doar de această idee, totul s-a făcut din cauza ei, în afara echipei nu mi-am văzut viața de producție Și, într-adevăr, nu exista viață Prăbușirea unei acțiuni uriașe, fără de care, știam, munca ulterioară era imposibilă, m-a făcut temporar confuz și neputincios M-am repezit peste tot după ajutor, dar încercările mele au fost zadarnice - nimeni nu a vrut să ajute Publicul nu a ajutat, doar o singură persoană mi-a răspuns la apel - a fost redactorul ziarului de film Alexander Kurs și a făcut tot posibilul să mă încurajeze și să mă pună pe o pistă de producție A început să scrie un scenariu modern de zi cu zi pentru mine și am plecat să lucrez la Comitetul de Stat al Vămilor, unde a domnit un haos incredibil de management La Comitetul Vamal de Stat am încercat să adun un nou grup, o nouă echipă, dar conducerea Comitetului Vamal de Stat a fost atât de mediocră și lipsită de sens, încât nu am reușit să-mi ating scopul acolo Da, poate că am fost prea scos din rutina de lucru și organizatorică de prăbușirea vechii echipe Cinematograful de stat, unde am pus în scenă Jurnalista lui Kurs, care era condus de oameni incompetenți, mi-a batjocorit literalmente planurile și scenariul Kurs A fost deja mutilat în timpul filmărilor și montajului Unrecognizable Până la urmă, "Jurnalist" a fost montat pe instrucțiunile regizorului Cursul nu i-a recunoscut scenariul și a fost foarte ofensat - avea perfectă dreptate, dar nu am fost de vină pentru asta Prima, cea mai puternică neputință după prăbușirea echipei a trecut Trebuia să ne gândim la viitor Nu mi-aș putea imagina un viitor fără echipă În jur erau ocupați cu cariere individuale În acest moment, a început să apară o boală profesională teribilă a lucrătorilor de film - mania geniului Boala a infectat un muncitor după altul - era imposibil să se unească Volumul Lev Kuleshov Am plecat la munca la Tiflis cu mai multi camarazi intors din vechea echipa De când erau cu mine, simțeam deja puterea de a lucra La Tiflis, mi s-a propus să pun în scenă marea piesă revoluționară Parovoz- , un film, așa cum se spune acum, de "scala eisensteiniană" Am filmat și montat ultima parte a filmului și am fost mulțumiți de muncă Dar adevărul este că șeful fabricii nu avea suficientă experiență, nu înțelegea ce termeni și scale erau necesare pentru un astfel de film Trebuia să coste aproximativ de ruble În plus, atât el cât și noi eram singuri În afară de noi, în fabrică nu erau muncitori calificați O atmosferă nesănătoasă de neîncredere față de moscoviții în vizită a înflorit în Goskinprom din Georgia În cele din urmă, producția a fost anulată, directorul de producție a fost concediat și ne-am încurcat în noroiul bârfelor și minciunilor - drept urmare, am respins cu ușurință acuzațiile false și am plecat la Moscova, unde a sosit în curând directorul fabricii la una dintre companiile noastre de film și un prieten care ne-a invitat la Tiflis să lucrăm Așa că, din nou, nu am reușit să fac un mare film revoluționar cu rămășițele membrilor echipei cei mai devotați cauzei comune Ce era de făcut? Era imposibil să mă angajez la tovarăși și nimeni nu m-a angajat singur Cert este că, de când ne apărăm în mod colectiv drepturile și condițiile de muncă, directorii de afaceri au fost de părere că este imposibil să avem de-a face cu Kuleshov: în primul rând: este un bătaietor imposibil, indisciplinat, care nu ascultă ordinele superiorilor săi; în al doilea rând: filmează filme necomerciale Comunitatea cinematografică din nou, ca după Shaw la lege, nu m-a susținut și nu am cerut ajutor, am fost prea descurajat de prăbușirea finală a echipei și eșecurile finale Mezhrabpomfilm mi-a oferit să lucrez individual Nu puteam fi lăsat în afara cinematografiei, dar, se pare, nu puteam lucra în noile condiții în modul vechi, am început să nu lucrez, ci doar să "slujesc sincer" Nu am refuzat niciun scenariu care mi-a fost oferit Dar multă vreme nu mi-au dat nimic În cele din urmă, pe biroul Departamentului literar, am văzut scenariul pe care toată lumea l-a refuzat - "Cutie de fier" Era imposibil să mai așteptăm Am sugerat să-l pun, dar Articole, cercetări, discursuri da în forma așa cum era, dar cu modificări Consiliul a fost de acord și am făcut The Merry Canary Am lucrat sincer și sârguincios la acest film În ea, am reușit să păstrez stilul realist al scrisului meu de film, dar filmul nu a primit aprobarea publicului sovietic Nu putea fi altfel Regizorul de film sovietic nu are dreptul să "slujească" și să nu muncească, nu are dreptul să facă filme fără principii "Canary" a avut o serie de realizări practice, categoric necesare pentru munca mea viitoare Aici sunt ei: ) Înainte de "Canary" se credea că metodele de lucru ale lui "Kuleshov" nu erau clare pentru privitor, că Kuleshov nu putea face o imagine la care spectatorul să meargă "Canary" a încălcat această opinie Mai mult, presa noastră nu are dreptate, indicând că "Canary" și "Lame Master" sunt una și aceeași "Canary" a fost realizat cu noi tehnici care s-au născut în cinematografia sovietică, în timp ce "The Lame Master" și așa mai departe au fost realizate conform tradițiilor tehnicilor lui Khanzhonkov S-a risipit și părerea despre regizorul Kuleshov ca un bătaietor, intolerant în producție După ce am făcut al doilea lucru în cadrul contractului "Doi-Buldi-Doi", am fost înscris în personalul "Mezhrabpomfilm" pentru că am dat dovadă de bună disciplină de producție Diavolul s-a dovedit a nu fi groaznic, ci, dimpotrivă, în mod clar disciplinat M-au certat pentru Canary, m-au certat dinainte pentru Buldi Ei spun că vor "biciui" în Chivot Dar este vina mea mare și ar trebui să fiu biciuit? Sau ma ajutati? Când publicul nu m-a susținut, când nu m-a ajutat, când nici o fabrică nu m-a angajat, iar "Mezhrab-pomfilm" a luat-o aproape "din milă", m-am angajat să fac cu sinceritate ceea ce mi l-au dat Dacă aș fi refuzat, aș fi fost dat afară din cinematograful sovietic Nu mi-am dorit niciodată să fiu imigrant și nici nu vreau Vreau să lucrez în sindicatul nostru și în producția noastră Pentru a avea dreptul de a lucra mâine așa cum îmi doresc și așa cum trebuie, a trebuit să fac o serie de compromisuri Am făcut tot posibilul să reduc numărul de compromisuri GRK a remarcat, în discuțiile despre ultimele mele filme, că în ambele filme pe care le-am făcut la Mezhrabpom, am făcut tot ce am putut ca regizor și sunt nespus de bucuros că GRK a înțeles asta Nu mai pot și nu vreau să mai lucrez la lucruri indiferente Perioada cinematografiei sovietice se apropie de sfârșit și sunt mândru că am luat parte la construcția ei cât am putut Volumul Lev Kuleshov Acum este necesară construirea cinematografiei proletare în locul cinematografiei sovietice Și declar că vreau să fiu în fruntea frontului cinematografic cultural Am dreptul la asta, iar publicul este obligat să mă susțină, înțelegându-mi greșelile și recunoscându-mi bunăvoința, să renunțe la toate amăgirile La una dintre întâlnirile ARC, directorul fabricii de film Mezhrabpom, Aristanov, a făcut o declarație că Kuleshov a fost un maestru excelent, dar o persoană analfabetă politic Îi reamintesc tovarășului Arustanov că am fost înscris în staff-ul Mezhrabpom pentru că nu am refuzat un singur scenariu, pentru că nu am cerut imposibilul și am fost disciplinat în producție Să presupunem că sunt analfabet politic, dar nu am dorința de a învăța și de a mă supune conducerii politice a fabricii? Deci, în acest caz, cine ar trebui să fie acuzat pentru analfabetismul politic, eu sau liderii ideologici ai Mezhrabpomfilm? M-am supus doar, nu puteam să argumentez, altfel aș fi rămas în afara cinematografiei și nu aș fi putut cere o muncă corectă din punct de vedere politic, ceea ce o cer acum ca director avizat al unei mari fabrici recunoscută de directorii de afaceri Pentru a trece la ceea ce trebuie făcut, este necesar să analizăm starea cinematografiei sovietice de astăzi Ce se face astăzi În perioada organizatorică a cinematografiei sovietice, când nu era nimic de folosit din cinematografia burgheză rusă, întrebarea nu era ce să faci, ci cum să faci În primul rând, ne-au interesat întrebările formale, pentru că nu cunoșteam ABC-ul cinematografiei Când am învățat alfabetul, a trebuit să facem imagini complete, iar conținutul lor ar fi trebuit să fie luat în considerare în primul rând De aceea, filmele "Diavoli roșii", "Strike", "Cuirasatul Potemkin", "Mama" sunt cele mai bune lucrări ale cinematografiei sovietice Sunt filme adevărate revoluționare, cu conținut apropiat de ceea ce avem nevoie și cu performanțe formale excelente (cu excepția The Red Devils) Succesul acestor benzi a făcut epoca cinematografiei sovietice și oricât de ciudat ar părea la prima vedere, a dus-o într-o fundătură Modul în care au fost realizate aceste benzi a fost ascuțit în cele ce urmează Articole, cercetări, discursuri filme regizate de Eisenstein, Pudovkin, "faxuri" și în lucrările noului regizor Dovzhenko Odată cu filmele ulterioare ale acestei instalații, a apărut o metodă pur formalistă - montajul simbolic-expresionist Acestea sunt: "Octombrie", "Zvenigora", "Arsenal", "Fragment al Imperiului" (parțial), "Genghis Khan", "Noul Babilon" și finalizarea acestei metode "Vechi și nou" Ultimul film al lui Eisenstein este genial în execuție, dar, în ciuda conținutului său ideologic, nimeni nu are nevoie de el și în mod clar nu este un produs sovietic Mai degrabă, este completarea cinematografiei sovietice, dar nu este nicidecum o nouă cinematografie proletară Pe bandă au fost cheltuiți trei ani și jumătate de timp și sute de mii de bani Și ca urmare, banda este tipic estetică, realizată prin metoda poetică, nerealistă, de neînțeles pentru acele mase largi de muncitori și țărani cărora le-a fost destinată "Old and New" este un film pentru cineaști, artiști, scriitori, pentru specialiști este minunat și conține o serie de locuri cu adevărat geniale Dar nu este forma, conținutul și, cel mai important, scopul, necesitatea creării unei anumite opere de artă, principalul lucru în arta proletară? Doar decorul, doar funcția specifică de lucru a unei opere de artă o face semnificativă de clasă Este important nu numai ceea ce se face - este important și acesta este cel mai important lucru, pentru care este făcută o operă de artă Dacă "Old and New" a fost făcut pentru telespectatori individuali, atunci pe ce bază, sub pretextul unui subiect politic uriaș, s-au irosit trei ani și jumătate de muncă în fabrică și o sumă criminală de bani? Imaginea nu va face marea lucrare pe care trebuia să o facă, deoarece în esența sa este pur formală Pare un paradox teribil că munca pe material ideologic a dus la formalism, dar așa este, pentru că principalul lucru a fost uitat: de ce se face această lucrare cinematografică Regizorii noștri de frunte - Pudovkin, Dovzhenko, Vertov, Ermler - sunt duși neîngrădit de a arăta nu ceea ce se face în camera de filmat, ci tot timpul încercând să mânuiască concepte în afara ecranului, iar aceasta este o condamnare, pentru că "montajul poetic", chiar și cu comploturi consecvente ideologic, va duce la formalism pur, dacă se face fără a conta pe un scop anume Dimensiunea celor mai bune picturi ale noastre, costurile acestora, semnele care se afișează ale incomprehensibilitatii lor sunt rezultatul chiar a acestei boli Volumul Lev Kuleshov stil, care este atât de comun printre noi, cineaștii sovietici Și acest pericol a fost simțit destul de corect de publicul larg sovietic și a tras corect alarma Pe de altă parte, benzile noastre de "la scară modestă", benzi făcute fără zgomot, sunt iremediabil de proaste ca formă și îngrozitor de plictisitoare Aceste casete, de asemenea, nu îndeplinesc funcția socială necesară, sunt produsele unor profesioniști incompetenți sau amatori obraznici Ce să fac! Este necesar să se facă o nouă cinematografie proletară Acea cinematografie care va ajuta masele să-și construiască un viitor socialist Nu trebuie doar să reflectăm ceea ce se face, dar trebuie să ridicăm puterea și conștiința maselor pentru construirea socialismului Energia care trebuie cheltuită în depășirea dificultăților planului cincinal trebuie parțial generată în sălile de cinema Deoarece consumatorul unor astfel de imagini este o masă uriașă de muncitori-țărani, este necesar să se producă o mulțime de imagini, fără a cheltui bani nebuni pe ele și să se demonstreze în ele un astfel de conținut cu performanța exactă necesară pentru scopul specific de o operă cinematografică dată Prin urmare, este necesar să se creeze echipe de film de producție - munca individuală în cinema este inacceptabilă, iar echipele - să se unească între ele nu după direcții și metode artistico-formale, ci în funcție de instalație Este mai bine să fii prieten cu regizori care fac ceea ce trebuie, dar nu cu suficientă dexteritate tehnică, decât cu un regizor "geniu" într-un complot ideologic angajat în experimente formale Este necesar să se aloce fonduri pentru experimente, fără ele cinematografia noastră va pieri, dar nu trebuie confundate cu munca de producție în masă Este necesar să se lucreze în echipe și să se unească echipe între ele nu pe linii artistice, ci după linii ideologice, schimburi reciproce de cunoștințe tehnice și politice Astăzi trebuie să facem poze ieftine, interesante, necesare, ajutând în primul rând la îndeplinirea planului de cinci ani Îmi doresc să fac astfel de filme împreună cu alții și cer sprijinul corespunzător al publicului "Conform legii" a arătat că o bandă bună cu muncitori buni lipiți poate fi făcută ieftin și o muncă îndelungată pentru îmbunătățirea reală de editare, încadrare și interpretare a modelelor Articole, cercetări, discursuri arată o cale clară asupra modului de realizare a unor filme simple, de înțeles și, în același timp, executate impecabil Și cu această experiență, precum și cu o decizie fermă de a nu lucra singur, ci cu responsabilitate și sprijin reciproc, este necesar să se creeze o nouă cinematografie Nu vreau să fiu pe ultimul loc în această lucrare minunată Scenarist La conferința noastră de creație care tocmai s-a încheiat, rolul decisiv al dramaturgiei cinematografice a fost clar definit Munca scriitorului în arta noastră este extrem de importantă Scriitorii, dramaturgii și poeții, cu experiența și cunoștințele lor despre viața, oamenii și personajele noastre socialiste, pot și trebuie să ofere cinematografiei materiale inepuizabile pentru crearea de noi filme Munca pentru cinema este foarte dificilă și responsabilă Punctul de vedere al cinematografiei ca artă secundară, "inferioară" a fost în cele din urmă supraviețuit de istorie Înaltele premii guvernamentale acordate lucrătorilor de film subliniază încă o dată importanța excepțională a cinematografiei și atenția specială acordată acesteia de către Comitetul Central al Partidului Au dispărut pentru totdeauna vremurile atitudinii condescendente de a lucra pentru "cinema" Dar responsabilitatea acestei lucrări, complexitatea ei a crescut enorm În cea mai dificilă sarcină pe care o avem, scriitorii nu trebuie doar să ne ajute, ci și să-și dea cunoștințele și puterea muncii în comun de a face filme Și pentru ca un scriitor să poată lucra fructuos în cinema, trebuie să îndeplinească două condiții: prima este să poată găsi un limbaj comun, o înțelegere comună a lumii și interpretarea imaginilor cu regizorul și întregul echipa de muncitori care filmeaza dupa scenariul lui; al doilea este să înveți cum să scrii scenarii profesional Cuvântul scenarist nu mai poate fi privit cu zâmbet și dispreț de nimeni Pe ianuarie, guvernul a acordat un înalt premiu - titlul de Lucrător de Artă Onorat - scenaristul N Zarkhi, și el a meritat acest premiu cu dragoste și devotament pentru cinematografia sovietică, în care nu ar fi făcut atât de multe dacă nu ar fi stăpânit abilitatea profesională de a face scenarii Mulți scriitori cred că nu trebuie să cinematizeze lucrurile, că depinde de regizori Acest punct de vedere este eronat și vicios Pentru a lucra în minunata noastră artă, trebuie să fii capabil să-i stăpânească tehnica Și aceasta este sarcina cu care se confruntă toți scriitorii care vor să facă cinematografie Și noi Volumul Lev Kuleshov Ne așteptăm ca toți scriitorii să ne ajute să îndeplinim sarcinile pe care guvernul și partidul ni le-au propus Pe de altă parte, noi, regizorii, trebuie să îi ajutăm pe scriitori să stăpânească tehnicile de film, scriitorii vor învăța de la noi, iar noi de la scriitori Din câte știu eu, lui V Shklovsky nu îi este rușine de faptul că a studiat să lucreze în cinematografie; N Zarkhi, O Brik, L Kassil și alții nu le este rușine de acest lucru Este o mare onoare să lucrăm cinstit și într-un mod bolșevic în minunata noastră artă, iar această lucrare va deveni sinceră și bolșevică numai atunci când va fi profund ideologică și dotată cu cunoștințe tehnice Colegii scriitori, învățați să fiți scenariști! Despre filmele străine trimise la festival În ceea ce privește lucrările organizațiilor de film străine care și-au trimis lucrările la festival, pot spune pe scurt următoarele: majoritatea filmelor fac o impresie nefavorabilă cu o temă frivolă, superficială și superficială Excepții sunt Gentlemen Are Born (film american) și The Last Billionaire (film francez) al lui René Clair Munca cu camera, actoria, precum și munca regizorilor din multe filme se află la o înălțime excepțională Mai avem multe de învățat Dintre pozele pe care le-am văzut, trebuie să remarc în special: Viața privată a lui Henric al VIII-lea, un film istoric, remarcabil prin interpretarea actorului care îl portretizează pe Henry; "Regina Christina" este o producție minunată regizată de Mamulyan Rolul Reginei Christina este interpretat de Greta Garbo, o actriță de o mare inteligență, o mare tehnică și talent "Little Women" este o poză pe care trebuie să o studiem cu atenție Are o mulțime de sentimentalism inacceptabil pentru noi în descrierea istoriei, dar imaginea este remarcabilă pentru simplitatea și veridicitatea muncii actorului S-ar părea că această imagine este "despre nimic", dar arată cu mare interes datorită priceperii excepționale a întregii echipe de filmare "Viva, Vilya!" - un film despre Mexic, despre rebelul Pancho Villa Povestea este distorsionată în această imagine, dar, în ciuda acestui fapt, datorită muncii excelente a regizorului și performanței excepționale a "vechiului cunoscut" actor Wallace Beery (amintiți-vă de filmele mute din !) Poza face o impresie foarte puternică Lucrarea lui Rene Clair "Ultimul miliardar" este foarte interesantă Această imagine este o satira malefică asupra societății capitaliste Este realizat cu inteligență și pricepere excepționale Articole, cercetări, discursuri Acesta este ceea ce face cea mai puternică și mai vie impresia filmelor străine vizionate Fiți atenți, aceasta este doar părerea mea personală Terminând, vreau să mă opresc încă o dată pe partea tehnică a pozelor pe care le-am văzut Nu numai munca operatorului este frapantă, ci și munca laboratoarelor O claritate și puritate excepționale a fotografiilor sunt obținute prin dezvoltarea adecvată, prin imprimare și, probabil, prin substanțe chimice de înaltă calitate Actorii sunt uimitoare, nivelul general al actoriei este la o înălțime extraordinară Actorii din filme de revistă sunt foarte interesanți Cântă frumos, dansează, vorbesc, au o înfățișare expresivă și aproape fiecare dintre ei deține suma diferitelor date actoricești Toată lumea știe că facem o treabă grozavă Cinematografia noastră este cea mai bună din lume Dar, în ciuda acestui fapt, avem multe de învățat de la cineaști străini actor de film sovietic În ciuda creșterii constante a cinematografiei noastre, în ciuda victoriilor sale cunoscute de întreaga lume, nu cu mult timp în urmă a existat o anumită întârziere în creșterea actorilor de film sovietici În același timp, având regizori și cameramani minunați, avem și actori minunați Așa-numita "întrebare a actorului" pentru cinematografia noastră este extrem de importantă și, alături de aspectele sale pozitive, conține o serie de aspecte negative În primii ani ai formării cinematografiei sovietice, majoritatea regizorilor erau convinși că nu era nevoie de un actor cinematografic special pentru ecran Spre deosebire de această afirmație, un grup de tineri cinematografici din acea vreme au prezentat sloganul de a crea și educa un actor de film special instruit Deoarece cinematograful din acea vreme se afla sub influența "teatralismului" tendințelor prerevoluționare "Khanzhonkov-Yermolyov", muncitorii care reprezentau educația unui actor special de film, spre deosebire de vechile cinematografice și teatrale, numiu noii actori un cuvânt insuficient de reuşit - un model Cuvântul "șezator" definea la acea vreme actorii de film care se dedicau în mod special lucrului pentru ecran și, în acest scop, profitau la maximum de datele lor naturale externe Această cerință a fost explicată prin faptul că natura cinematografiei nu tolerează nimic fals, nefiresc, lipsit de viață Actori de teatru și actori ai vechiului cinema "Yermolyevsky" aduși în arta noastră, în jocul lor sau în teatru Volumul Lev Kuleshov noet, sau convențiile cinematografiei mic-burgheze, mic-burgheze ("dragi regi" și "regine", "stele", etc ) Credința în necesitatea unei interpretări realiste a lucrărilor cinematografice a dominat mințile tinerilor lucrători în film și a fost atât de importantă pentru stabilirea unei noi cinematografii încât în legătură cu aceasta a apărut termenul "șezator", care, din păcate, nu este corect și precis defini greșit esența actorului de film nou creat Acest termen este incorect prin faptul că "șezători" ar putea fi interpretați și ca oameni care au doar date externe adecvate, ca un "tip" care nu deține întregul complex de elemente care alcătuiesc un joc de actor de film real, autentic, artistic (Confirm cu deplină convingere că oamenii care au folosit pentru prima dată acest termen nu au avut în mod absolut această concepție greșită despre noul actor de film, care a fost ulterior investit în termenul "șezator" - și munca teoretică din acea vreme, și cel mai important, și dovedește practic că, numind actorul de film model, tinerețea regizorului l-a crescut la școală nu ca tip, ci ca actor cu drepturi depline ) Aceste lucrări au avut loc în acel moment în Școala de Stat de Cinematografie, apoi în atelierul, care a fost regizat de autorul acestui articol, în atelierul FEKS sub conducerea regizorilor Kozintsev și Trauberg și în școala de film numită după regizor Ceaikovski În unele dintre școlile menționate, noul actor de film a fost numit pur și simplu actor, iar în unele - un model, dar esența lui era una și aceeași Actorii cinematografici de teatru și vechi, nedorind să învețe - să se recaleze, și poate neînțelegând sarcinile enorme cu care se confruntau, înaintea noii cinematografii, au luat toate măsurile pentru a vulgariza termenul de "șezator", amintit, insuficient de reușit Ei au fost asistați în acest sens de acei regizori cinematografici care au început să-l nege pe actorul de film în general și prin cuvântul "șezator" înțeles doar "tip" Acești regizori, imitând în metodele muncii lor metodele lui Eisenstein și Pudovkin, după cum spun ei, au mers prea departe în montaj, adică au transferat întreaga forță a impactului lucrărilor cinematografice doar montajului, filmând oameni potriviti static în ipostazele de care aveau nevoie și au refuzat să folosească actori de film calificați și de teatru Este destul de firesc ca din acest moment conceptul de "șezator" să devină un simbol al unei persoane neantrenate, necreative, potrivită doar pentru datele sale fizice pentru filmări în cinema, adică fiind o componentă necreativă a unei lucrări de film La o anumită perioadă în dezvoltarea cinematografiei noastre, la aceea Articole, cercetări, discursuri perioada, care a fost asociată cu ultimii ani ai RAPP și ARRK, majoritatea picturilor au fost realizate în principal nu numai pe tip, ci mai ales pe fundal industrial - pe roți dințate, tractoare și alte mașini sau pe piese de mașini Toți regizorii, exageratorii și vulgarizatorii, au uitat complet de o persoană vie, a cărei proiecție necesită un actor de înaltă calificare, profund sentiment, sincer - un actor, după cum se spune, cu majusculă S-a creat astfel o situație în care actorul, nu doar cinematografic, ci chiar teatral, care lucra în cinema, a fost complet uitat În acest sens, aproape că nu a existat un aflux de noi forțe actorice în cinema - nimeni nu dorea să dobândească o nouă specialitate care nu promitea un loc de muncă bun (Nu ar trebui să fiu înțeles în așa fel încât actorii de teatru să părăsească teatrul și să se dea în întregime cinematografiei, dar pentru a lucra în cinematograf este necesar să stăpânești întreaga sumă de tehnici special cinematografice - specificul tehnologiei filmului Legile percepției spectacolului teatral și cinematografiei în cinematografie și teatru sunt diferite și, în ciuda faptului că cinematografia este o dezvoltare naturală a teatrului, ca și cum stadiul său ulterior, tehnica unui actor de film de teatru este insuficientă pentru el funcționează complet în fața ecranului ) Nimeni nu a vrut să-și extindă cunoștințele, să stăpânească tehnici cinematografice speciale, pentru că pe ecran locul principal era ocupat de mașini, fondul industrial, iar ultimul loc era ocupat de un actor, sau mai bine zis, nu un actor, ci doar un persoană care poza cu o barbă adevărată, neg sau alt detaliu tipic al feței La vremea aceea, se auzea adesea plângeri întemeiate ale actorilor că, din păcate, erau oameni vii Actorii au întrebat constant: "Ai vreun rol de tractor sau de dinam? " Este destul de firesc că creația de actori speciali de film, concentrați în Colegiul de Stat de Cinematografie, în atelierul FEKS, în școala Ceaikovski și în atelierul Kuleshov, aproape că a încetat până la acest moment Actorii de film s-au recalificat parțial fie ca asistenți de regie, fie ca asistenți, fie ca regizori independenți (Hokhlova, Okhlopkov, Gerasimov și alții) Dar aici a venit un punct de cotitură în dezvoltarea cinematografiei sovietice Cinematografia mută a câștigat sunet - a început epoca cinematografiei sonore În curând a venit aprilie, care a adus cu sine lichidarea RAPP și o nouă creștere a atenției exclusive a partidului față de artă în general și față de lucrătorii creativi în special Volumul Lev Kuleshov Problema realismului socialist, problema creării unor opere de artă pasionale și înțelepte, vitale, veridice a devenit cea mai importantă, cea mai urgentă Cinematograful sonor a făcut posibilă valorificarea la maximum a vorbirii umane, a făcut posibilă revenirea la munca cu drepturi depline cu actorii, deoarece rareori în orice altă artă este posibil să arăți o persoană vie cu o asemenea forță și persuasivitate Este destul de firesc ca în legătură cu această nouă linie de dezvoltare a cinematografiei sovietice, cererea de actori a crescut Ochii majorității regizorilor s-au întors din nou către teatru A început un nou aflux de actori de teatru în cinematografie Actorii de film supraviețuitori (și mulți dintre ei nu au supraviețuit, din cauza condițiilor proaste de viață și a atmosferei frivole de lucru) au început să se reconstituie ca actori de sunet, și-au stăpânit vocea, dicția și, în cea mai mare parte, au reușit "Teoria" care exista la acea vreme, conform căreia actorul de film nu ar avea nimic de făcut în filmele sonore s-a dovedit a fi insuportabilă Mulți actori cinematografici au devenit actori de film sonor foarte ușor, iar acest lucru este de înțeles Pentru a conduce o mașină, nu trebuie mai întâi să fii șofer de taxi și este mai ușor pentru un motociclist să se urce la volanul unei mașini decât pentru o persoană de altă specialitate Așadar, atât actorul de teatru, cât și actorul de film și-au luat din nou locul pe ecran, iar acest loc s-a dovedit a fi responsabil și onorabil datorită faptului că toată energia creativă a echipelor de film a fost îndreptată către crearea de mari, incitante lucrează în termeni de realism socialist Această colecție povestește despre fața actorilor sovietici care lucrează în prezent în cinematografia noastră Unii dintre ei sunt actori care au venit de la teatru, iar unii sunt actori de film mut recalificati Știm de mult timp că cinematografia noastră se află pe primul loc în lume în ceea ce privește profunzimea și puterea impactului său, în ceea ce privește adevărul de viață al producțiilor de film Este suficient să ne amintim de marșul victorios al "Cuirasatul Potemkin" al lui Eisenstein, este suficient să amintim recenta expoziție de la Veneția unde am câștigat primul loc și, în sfârșit, victoriile noastre la primul festival de film! Toate acestea dovedesc categoric realizările excepționale ale minunatei noastre cinematografii Dar, în același timp, la festivalul de film s-a afirmat că, în ciuda succeselor noastre excepționale, mai avem multe de învățat din cinematografia străină Și, în primul rând, trebuie să învățăm actoria Avem actori de film minunați, unii dintre ei participă la această colecție, au creat imagini de neuitat în cele mai bune filme ale noastre, dar, în același timp, cititorii vor vedea din această colecție că chipul creator al acestor actori, în ciuda importanței și profunzimii enorme a munca lor, nu este de ajuns terminat Articole, cercetări, discursuri Actorul de film sovietic modern (și actorul de teatru care a venit să lucreze în cinematograf) se află, parcă, doar în stadiul de formare Marea muncă depusă de acești actori asupra lor înșiși, asupra dobândirii de noi tehnici, noi cunoștințe, asupra studiului vieții (care este cel mai important lucru) și asupra dobândirii de sentimente reale, mari incitante, asupra dobândirii sincerității în care acţionează în faţa aparatului, nu a fost încă finalizat Pe de altă parte, dacă luăm în considerare experiența organizatorică a creării de filme, va deveni clar că nu avem destui actori nici măcar cantitativ Când un regizor primește un scenariu, el găsește cu mare dificultate interpreții potriviți atât pentru rolurile masculine, cât și pentru cele feminine - ceea ce este disponibil pe "piața actorilor" nu este suficient În același timp, vedem că filmele occidentale și americane sunt prevăzute în mod excepțional cu un număr mare de actori de înaltă calificare Trebuie să învățăm de la cineaști străini tehnica genială a actoriei, la care suntem buni, dar încă nu suficient de perfecți Am văzut la festival cât de excepțional de subtil, puternic și expresiv pot cânta, vorbește și dansează actorii străini, cât de largă este gama lor - de la roluri de comedie până la roluri profund dramatice Merită să vorbim mai ales despre cultura discursului actoricesc Acesta ar trebui să fie punctul central al regizorilor și actorilor noștri Am fost șocați la festival de capacitatea de a vorbi franceza și americanii Vorbim pe ecran încă foarte prost, încă nu am ajuns la o conversație firească, neconstrânsă, de viață Actorii noștri vorbesc încet, cu un aranjament nefiresc de cuvinte, de parcă ar pronunța inscripții anterioare Discurs adevărat, viu, așa cum am auzit în filmele franceze și americane, actorii noștri nu dețin încă Sinteza actorilor occidentali și americani este izbitoare În acest sens, trupa de teatru chinezesc a lui Mei Lanfang, care a făcut recent turnee la Moscova și Leningrad, este un exemplu excepțional de actori sintetici geniali Actorii chinezi cu aceeași strălucire stăpânesc toate elementele muncii lor Actorii noștri, deși joacă minunat, cântă foarte rar și, dacă cântă bine, dansează prost și așa mai departe Am enumerat toate acestea pentru a nu slăbi importanța minunaților noștri actori Că cinematografia lumii întregi, în ciuda avantajelor sale tehnice, nu învață adevărata artă a cinematografiei decât de la noi, de la regizorii sovietici, nimeni nu se îndoiește și toată lumea știe asta Dragostea publicului de masă pentru artiștii populari Gardin și Babochkin, capacitatea excepțională de a lucra pe ecranul actrițelor și actorilor Volumul Lev Kuleshov Magarill, Kuzmina, Gerasimov, Khokhlova, Nikitin și alții sunt, de asemenea, evidente Dar marșul victorios în continuare al cinematografiei noastre, dezvoltarea sa ulterioară și, în special, dezvoltarea actorilor de film sovietici, va fi posibilă numai atunci când tot ceea ce poate fi învățat din Occident, îl studiem, îl stăpânim și adăugăm la lucrul principal - la scopul ideologic și veridicitatea producțiilor noastre cinematografice care ne-au pus cinematografia pe primul loc în lume Există o serie de motive care împiedică dezvoltarea în continuare a actorilor noștri Una dintre ele este combinația neorganizată a muncii unui actor în teatru și cinema Acest lucru duce adesea la munca de hack În niciun caz nu putem refuza serviciile actorilor de teatru Actorii de teatru îmbogățesc exclusiv cinematografia cu munca lor Este suficient să ne amintim "Chapaev" - Artistul popular Babochkin a venit de la teatru Dar, în același timp, suntem conștienți de o serie de complicații semnificative în producție, care decurg din imposibilitatea constantă de a regla timpul muncii unui actor în teatru și pe platou Această întrebare, precum și problema creșterii actoricești, educația actoricească, problema auto-îmbunătățirii în continuare, se bazează pe cel mai important lucru - munca de repetiție Fără o repetiție preliminară, este imposibil să se creeze imagini reale, grozave de actorie în cinema și, în consecință, este imposibil să se creeze lucrări grozave de film (Desigur că există excepții, dar sunt doar excepții ) Mi se pare că închiderea secțiilor de actorie la institutele de cinematografie de stat a încetinit extrem de mult creșterea actorilor Adevărat, în legătură cu aceasta, educația actorilor a fost transferată în studiourile din fabrici, dar aceste studiouri se dovedesc, în cea mai mare parte, a fi fără adăpost Astfel, în prezent nu avem baze care să creeze actori, prevăzute cu profesori serioși, conducere solidă și supraveghere atentă a tinerilor actori Și dacă este necesar să luăm punctul de vedere al inutilității departamentelor de actorie din GIK-uri, atunci studiourile de actorie din fabrici nu pot fi lăsate nesupravegheate În general, este necesară înconjurarea actorului de film cu maximă atenție și grijă, este necesară îmbunătățirea condițiilor de viață și este necesară îmbunătățirea condițiilor de muncă ale actorilor din fabrici Dezorganizarea pe platoul de filmare este încă neobișnuit de mare Și, prin urmare, unele articole din această colecție nu au doar natura unei analize a metodei creative de lucru, ci sunt și, parcă, performanța actorilor individuali pe problema unui actor dureros Și întrebarea acestui actor notoriu se naște din cauza atitudinii neatente față de actor în general (atât de tipică pentru trecutul recent) și, cel mai important, din cauza situației dezorganizate, haotice de la locul de muncă Articole, cercetări, discursuri Acum este necesar să ajutăm și să promovăm în toate modurile posibile organizarea de studiouri de actorie individuale la fabrici și cu echipe de producție (există experiență în organizarea unor astfel de ateliere) Dar cel mai fundamental lucru căruia trebuie să se acorde atenție și care va servi drept factor decisiv în dezvoltarea ulterioară a actorilor de film sovietici este punerea în aplicare la maximum a metodei repetițiilor preliminare în toată cinematografia noastră Această metodă ar trebui să crească enorm calitatea muncii de actorie și, în același timp, va asigura creșterea tinerilor Pentru cinematografia de poveste Principalul lucru în crearea unei opere de film este transferul principalului lucru: ideea în imagini expresive artistic preluate din realitatea reală care ne înconjoară O exprimare cu drepturi depline a unei idei într-un film este de neconceput fără un complot dramatic Cinematografia fără intrigi nu poate avea un scop ideologic Indiferent cât de minunat de formală ar fi făcută o imagine fără un plot (și fără plot), ea nu spune prea multe privitorului Dacă liniuțele, punctele și triunghiurile se mișcă pe ecran în combinații armonice magnifice cu muzica, simțul unei astfel de lucrări va fi extrem de mic, în ciuda meșteșugului mare și a energiei creative cheltuite pentru a crea o astfel de "imagine" Un film este bine perceput de spectator atunci când are intrigi, acțiune, dinamică, când are o intriga fascinantă, interesantă și vital Încă mai avem (și obișnuiam să avem o mulțime de) filme cu o intriga slăbită, subdezvoltată, iar destul de recent în cinematografia noastră a existat o perioadă de entuziasm pentru lipsă de intrigă Mulți regizori au trecut prin această perioadă Scenarii au scris, regizorii au filmat, iar publicul, în ciuda scenelor, cadrelor și fragmentelor minunat finisate din imagini, a fost plictisit și neinteresant Din anumite motive, abia recent a devenit evident că, fără un complot puternic și dramatic pe ecran, spectatorul nu va urmări imaginea cu o atenție neclintită Și dacă imaginea este privită cu neatenție, atunci ideea lucrării de pe ecran nu va ajunge, adică o lucrare de film fără intriga va fi întotdeauna goală și fără sens Intriga este mișcarea imaginilor ca urmare a contradicțiilor inerente dintre ele Nu există un complot - nu există mișcare a imaginilor, prin urmare, nu există o idee exprimată artistic Oamenii fără complot la un moment dat au pus "ideologia" pe primul plan, au strigat despre intenția lor, dar nu au înțeles că aceasta era ideologie între ghilimele, că nu era organică despre Volumul Lev Kuleshov Știu că un set de episoade minunate nu este suficient pentru ca privitorul să accepte pe deplin poza Am realizat poze de foarte înaltă calitate, iar aceste poze au fost realizate cu mare succes la proiecții înguste, dar spectatorul nu s-a dus să le vadă, spectatorului nu i-au plăcut aceste poze De ce? Da, pentru că spectatorul nu a fost interesat să vizioneze imagini fără plot și fără plot Privitorul nu poate fi interesat de exerciții creative individuale sau intime, nici măcar de un mare regizor și nici măcar de subiecte înalte Chiar și episoadele semnificative, minunat realizate, care nu sunt conectate între ele, nu mulțumesc privitorul Privitorul are dreptul de a cere (și de a cere în mod persistent și imperios) imagini interesante, pline de sânge, care să atragă atenția de la început până la sfârșit Și doar cu astfel de poze cineograful poate spune cu voce plină ce vrea și trebuie să spună privitorului De obicei, nu este obișnuit să compari o operă de artă cu un meșteșug, și pe bună dreptate, dar în acest caz se poate recurge la o analogie: dacă în loc să elibereze haine, costume bune, un magazin universal ar vinde indicii de lucruri finite - unul mânecă și jumătate, un "pantalon", bretele (și toate aceste detalii ar putea fi extrem de bine executate și chiar ar putea oferi o imagine aproape completă a lucrului în ansamblu - dar lucrul tot nu ar exista), cumpărătorul nu l-ar cumpăra Un astfel de produs nu este interesant pentru cumpărător Este la fel de neinteresant și inutil să vizionați lucrări de film fără teme, neterminate, neasamblate - "produse semifabricate" A devenit un lucru obișnuit în fabricile de film ca scenariile să intre în producție neterminate Adesea, în procesul de filmare, regizorul reproșează și redesenează scenariul, uneori acest lucru duce la o îmbunătățire a lucrurilor și alteori la o deteriorare Dacă scenariul nu este complet terminat înainte de începerea filmării, atunci un astfel de scenariu, desigur, nu poate avea o intriga lustruită și dramatică Problema scenariului în această etapă în dezvoltarea cinematografiei noastre este de o importanță deosebită Intriga nu va apărea în procesul de filmare și editare, iar calitatea construcției intrigii determină calitatea muncii scenaristului De îndată ce fabricile de film încep să ceară de la scriitori (scenarişti) o acţiune dramaturgică puternică, nivelul general al cinematografiei (filmelor) noastre se va ridica cu siguranţă Pe lângă realizările noastre geniale, avem și o serie de poze foarte gri, neinteresante Și dacă știm să facem bine, atunci "știm" să facem foarte rău Și este sigur să spunem că cele mai rele lucruri de pe ecranele noastre sunt în mare parte rele din partea scriitorilor răi Regizor foarte experimentat și foarte talentat Articole, cercetări, discursuri poate uneori să corecteze, să îmbunătățească un scenariu prost cu munca sa, dar un regizor mediu sau începător se va descurca întotdeauna mai bine cu un scenariu bun decât cu unul de nesuportat (Dar chiar și un mare regizor poate face un film grozav și semnificativ să funcționeze numai pe un scenariu bun, așadar, pe un scenariu intriga ) Atunci când alegeți scenarii, este necesar să luați în considerare cantitatea (dacă pot spune așa) a parcelei din lucru - gradul de saturație a parcelei, densitatea acestuia Filmarea imaginii este limitată, prea mult nu poate fi strâns în imagine și, prin urmare, cantitatea de acțiune din scenariu are limitele sale, iar acest lucru nu poate fi ignorat în construcția dramatică În prezent lucrez la pictura națională "Dokhunda", bazată pe materialul din Tadjikistan Mi se pare că scenariul are o dramaturgie bună, dar în același timp, în scenariu, autorul ține cont, în paralel cu acțiunea directă, de nevoia de a arăta peisaje tadjik, și trăsături cotidiene, și folclor etc Un loc potrivit este lăsat pentru toate acestea (Desigur, locul pentru materialul folclor este alocat organic în scenariu, este indisolubil legat de intriga, dar scenaristul a oferit regizorului posibilitatea de a se concentra, de a menține atenția spectatorului asupra folclorului, pe lângă dezvoltarea directă a acțiunii ) Pe lângă natura producției, calificările regizorului sunt și ele de mare importanță pentru determinarea saturației cu acțiune a scenariului Avem mulți regizori, dar nu toți sunt geniali, printre ei sunt mari talente, sunt talente mai mici, sunt pur și simplu artiști talentați și toți pot produce imagini interesante și semnificative (în genul lor) Dar toți regizorii nu pot lucra în același mod - unul poate lucra mai mult, poate termina un lucru, celălalt mai puțin Prin urmare, unul dintre regizori ar trebui să ia un scenariu cu intriga cea mai condensată, cu saturația maximă a chestiei cu dramaturgie, pentru altul intriga poate fi mai scurtă, mai compactă, pentru că acest regizor va procesa mai bine, mai complet, "da" detaliile, locurile individuale Dar nici un singur regizor (chiar unul genial) nu ar trebui să cheltuiască energie creativă pe un lucru fără complot sau fără complot - nu poate exprima în întregime ideea principală, ideea principală Privitorul nu va fi captivat până la capăt de o astfel de poză Prin urmare, unul dintre sloganurile artei noastre ar trebui să fie - pentru cinematografia de poveste Astfel, cinematograful, dezvoltat sub capitalism, în țara noastră a trecut dialectic prin negația intrigii și a ajuns din nou la afirmarea incontestabilă a nevoii de noi tablouri intriga, o nouă dramaturgie sovietică Volumul Lev Kuleshov Cultura dirijarii creativitatii Recent, pe ecranul nostru au apărut o serie de filme extrem de ideologice, foarte artistice Dar acest lucru nu este suficient Toate picturile sovietice trebuie să fie de înaltă calitate artistică și ideologică Ele trebuie făcute în sensul deplin al cuvântului cu pricepere și cultural Pe ecranul sovietic nu există loc pentru poze cu "clasa inferioară" Provocarea pentru toți realizatorii de film este de a maximiza calitatea filmelor noastre S-ar părea că pentru lucrătorii sovietici de film acesta este un adevăr elementar Dar cât de prost este asimilat acest alfabet de către noi toți! Un nivel profesional slab și lipsa de cultură, din păcate, sunt încă o nenorocire a industriei noastre cinematografice Din anumite motive, a devenit obișnuit ca unii maeștri recunoscuți ai cinematografiei să încerce nu atât să facă poze bune, cât să facă ceea ce fac în general bine, indiferent dacă este sau nu la locul lor Asta fac oamenii atunci când nu înțeleg "ce este ce" și dar știu să facă ceea ce este necesar Există o glumă veche O bătrână analfabetă i-a dictat fiului ei o scrisoare unui funcționar El dictează adresa: "Orașul Samara, stradă " Funcționarul scrie, repetând cu voce tare: "Orașul Kazan" "Nu lui Kazan, ci lui Samara", corectează bătrâna "Nu voi scrie lui Samara", răspunde grefierul, "voi scrie lui Kazan, voi scrie lui Kiev, dar nu voi scrie lui Samara " "De ce nu vrei? Fiul locuiește în Samara, dacă trimiți o scrisoare la Kazan, nu va ajunge Dar funcționarul continuă să insiste pe cont propriu: "Nu voi merge la Samara, voi merge la Kiev, voi merge la Kazan, dar nu voi merge la Samara!" - De ce nu vrei? întreabă bătrâna "Pentru că litera mea "K" iese bine " Cât de utilă ne este tuturor această anecdotă uitată! Oare fiecare dintre noi: scenariști, regizori, cameramani, actori are propriul "K" care iese frumos, pe care încercăm să-l introducem oriunde, doar pentru a demonstra buclele strălucitoare ale "îndemânării" noastre Lasă imaginea să ajungă la adresa greșită, dar "K" va fi afișat conform tuturor regulilor caligrafiei "artistice" ornamentate Acest lucru vine din cultura noastră generală și profesională insuficientă Este dificil să faci doar ceea ce trebuie făcut și să faci asta foarte bine Un indicator al culturii insuficiente, în opinia noastră, este lipsa de dorință a unei părți semnificative a lucrătorilor creativi de a introduce noi metode avansate de producție Filmăm mult mai multe filme proaste, le filmăm inacceptabil de scumpe și inacceptabil de lungi S-ar părea că atenția maximă acordată scenariului și perioada pregătitoare ar trebui să fie sarcina principală a oamenilor de producție Articole, cercetări, discursuri Tso, în practică, se dovedește diferit: dacă perioada pregătitoare este întârziată, atunci de cele mai multe ori într-un mod gol, iar scenariile merg adesea la lucru neterminate, neterminate Puțini dintre directorii artistici ai studioului vor putea numi un scenariu cu adevărat finalizat din filmele deja puse în producție sau o explicație a regizorului cu adevărat profund dezvoltată Scenarii, de regulă, vin la dezvoltarea regizorului neterminat, inferior Motivele acestei minciuni: a) în cunoștințe profesionale insuficiente ale scriitorilor din domeniul cinematografiei; b) lipsa de cunoștințe profesionale din partea consultanților de scenariu din studiouri și obiceiul lor de a lucra cu autorul în conversații generale, "raționament înalt"; c) de teamă ca departamentele de scenariu să lase finalizarea schemelor intrigă, dialoguri etc , pe lângă autor, specialiștilor în acest domeniu (fără participarea acestora la drepturile de autor, bineînțeles) Departamentele de povești nu primesc destui oameni experimentați pentru a-i ajuta pe scriitori Scenariul modern trebuie să fie terminat (nu făcut, ci terminat) de un număr de muncitori, și nu doar de un singur autor (în acest sens trebuie să împrumutăm din experiența Americii); d) în supraestimarea abilităților lor de scenaristic de către regizori, care cred că în dezvoltarea regizorului, și cel mai important, apoi pe platoul de filmare, totul va fi superb corectat datorită "K"-ului bine performat; e) în liberalismul directorilor de studio, al directorilor artistici și al consiliilor artistice, lansarea în producție a scenariilor neterminate, precum și în urmărirea inacceptabilă a "vremii lipsă", a "sezonului de ieșire" etc Majoritatea regizorilor noștri dezvoltă scenarii regizorale neglijent și neatent Forma scenariilor regizorale adoptată de studiouri este foarte depășită Partea sonoră a imaginii este dezvoltată extrem de aproximativ și primitiv, nu se fac schițe ale cadrelor Înregistrările pentru toate cadrele sunt de obicei setate subestimate Nu există explicații serioase, cu atenție asupra obiectului și a componentelor sale individuale În esență, regizorului i se dă să pună imaginea pe credință, ca și cum ar cumpăra de la el un porc într-o picătură Majoritatea regizorilor consideră că folosirea unor forme noi, mai avansate de scenarii de dezvoltare și explicație regizorală este rușinoasă, aproape degradantă pentru demnitatea creativă, permisă numai pentru studenții VGIK Încercările de a le folosi sunt considerate invenții formaliste sau prostii ale oamenilor seci, necreativi Volumul Lev Kuleshov În cel mai bun caz, un scenariu de regizor atent realizat și explicațiile sunt binevenite, dar pentru alții, "dar pentru mine, individualitatea mea creativă, această afacere nu se potrivește" Motivația standard pentru lansarea unui film în producție fără evoluții detaliate ale regizorului este "sfârșitul iernii", "sfârșitul verii", "începutul toamnei", "sezonul ploios" și alte considerații atmosferice, geografice, calendaristice În mod curios, în urmă cu aproximativ doi ani, Oficiul pentru producția de lungmetraje a ordonat VGIK să dezvolte noi forme de scenarii regizorale VGIK a finalizat rapid această sarcină După aceea toată lumea a uitat de asta, în ciuda faptului că "Siberienii" au fost făcuți pe baza acestei noi forme și experiența de a lucra la imagine a arătat marea sa fezabilitate de producție Perioadele pregătitoare trec și ele inutil, timpul se petrece neorganizat, necugetat Aș dori ca regizorii noștri să adauge aspectului lor creativ și artistic câteva calități ale oamenilor cu adevărat de afaceri, o "eficiență americană" sănătoasă Este timpul, de mult așteptat, să arhivezi noțiunea că artistul este neapărat o ființă dezorganizată, neglijentă, inexactă, că "inspirația" nu îi poate apărea în orele legalizate de codul muncii Desigur, munca creativă este complexă și specială, dar ordinea, acuratețea și responsabilitatea în ea trebuie să fie obligatorii Acesta ar trebui să fie stilul de lucru al unui regizor de film sovietic avansat Adesea, maeștrii "inspirați" nu știu ce și cum vor face mâine, cu care dintre actori să lucreze, în ce ordine și ce să facă Este puțin probabil ca, cu o astfel de atitudine "artistică" față de muncă, perioadele lungi de perioade pregătitoare să aibă sens practic Uită-te la orice mostre de actori pentru următoarea imagine Ce modalitate mai bună de a demonstra o atitudine frivolă, iresponsabilă față de muncă decât aceste teste de actori pe câțiva metri de film, cu text aleatoriu, de multe ori cu iluminare aleatorie, fără muncă lungă și serioasă de repetiții! Apropo de repetiții prealabile Abia în ultimii ani au început să repete puțin, dar extrem de puțin și extrem de aproximativ Iar regizorii care vor să fie siguri că repetă înainte de filmare sunt nevoiți să abandoneze această lucrare cea mai necesară: scenariul întârzie, start-up-ul întârzie, actorii sunt ocupați în teatru, iar vremea pleacă sau pavilioanele sunt întârziate eliberat de urgență, sau planul studioului nu este îndeplinit din cauza altor regizori și nu este suficient timp pentru repetiții Așa pierd întreprinderile bune, așa se deteriorează calitatea tablourilor Articole, cercetări, discursuri După pregătirea "aproximativă", filmele sunt filmate aproximativ: adesea grupul și chiar regizorul însuși nu știu ce și cum va fi filmat Mise-en-scenes și mise-en-scenes nu sunt dezvoltate în prealabil, decorurile sunt concepute și construite fără a ține cont de mize-en-scene, iar filmarea în sine este extraordinar de complicată de dezordinea din procesul tehnologic (nu există lumina, echipamentul de iluminat necesar, filmul greșit, peisajul este prost și în afara timpului, nu există recuzită, costumele se dovedesc brusc a fi prost croite, camera nu funcționează, actorul este ocupat etc , etc ) Dereglarea tehnologiei apare din mai multe motive: a) regizorul și grupul erau prost pregătiți pentru filmări; b) baza tehnică a fabricii este prost organizată și nu funcționează suficient de precis; c) dispecerii nu lucrează rapid, ci birocratic; d) filmările sunt "copășite" una peste alta, deoarece planul de producție nu este respectat Noile metode combinate de filmare sunt folosite de regizorii noștri, în cea mai mare parte, fără tragere de inimă Astfel de sondaje nu sunt suficient de de încredere, nu sunt gândite, nu sunt de înaltă calitate Dacă imaginea este realizată în mare parte prin sondaje combinate, atunci timpul de execuție a acestora este luat în considerare complet incorect - sondajele combinate necesită o muncă atentă și minuțioasă, altfel se dovedesc a fi în mare parte de proastă calitate Toate neajunsurile perioadei de filmare nu pot fi compensate printr-un montaj de înaltă calitate Cheia succesului lucrului la o imagine este editarea în paralel cu fotografierea Foarte puțini regizori merg pe asta: mulți nu au timp să filmeze și să monteze și nu au editori asistenți înalt calificați Unii regizori nu știu deloc să monteze - o fac încet, regretă fiecare cadru, nu se gândesc la dramaturgia unui lucru, nu țin cont de necesitatea unei povești simple și clare; dar oriunde este posibil, încearcă să introducă bucle din "K" lor preferat O nenorocire obișnuită a montajului regizoral este incapacitatea și, adesea, nedorința de a scurta imaginea, de a o face mai subțire și mai distinctă dramaturgic Regizorii nu sunt generoși în montaj, ca Plyushkins tremură peste fiecare centimetru al "creativității" lor Efectuat neglijent în multe cazuri și lucrează la sunetul imaginii, în special la muzică Se pot numi destul de multe filme pentru care compozitorii au scris muzică fără să vadă materialul, fără să cunoască explicația regizorului, fără să cunoască ritmul montajului și al acțiunii Trebuie să ducem în sfârșit o luptă serioasă pentru pricepere și cultură în producția de film, pentru noi metode de producție Volumul Lev Kuleshov Mai mult de o literă "K" ar trebui să fie remarcabilă în creativitatea noastră stve, ci toate literele alfabetului nostru artistic Avem o multitudine de muncitori avansați, cu adevărat maeștri culturali Na;ic> asigurați-vă că toată lumea este un maestru Această sarcină ar trebui rezolvată de directorii artistici, consiliile artistice și toate echipele creative ale studiourilor Mai multă creativitate! Recent, munca consiliului artistic al studioului a reînviat semnificativ Au avut loc discuții informative și interesante cu privire la materialele filmelor "Frații de pădure", "Lermontov", discuții despre lucrarea la scenariul regizorului "Băiat cu porumbel" și, în final, o întâlnire pe tema lucrărilor la planul tematic și ordinea scenariului pentru Reuniunile Consiliului au devenit mai largi - la ele participă și secțiunea creativă a comitetului fabricii Cu toate acestea, toți lucrătorii creativi ai studioului, și în special regizorii, ar trebui să-și manifeste inițiativa cât mai mult posibil în îmbunătățirea, reducerea costurilor și accelerarea procesului de producție al studioului, în crearea de imagini de înaltă calitate, interesante, pe care oamenii și nevoia frontală Deseori facem poze proaste, neinteresante, neadevărate, fără valoare (în plus, scumpe și lente) Toată lumea ar trebui să se gândească cum să scăpăm de aceste vicii teribile în munca noastră Principalul dezavantaj al multor dintre filmele noastre este primitivitatea lor, lipsa de interpretare a profunzimii gândirii regizorului, naivă (sau pretențioasă), actorie neadevărată, construcție neinteresantă și decizia de cadre și montaj Acest lucru se întâmplă pentru că ne tratăm munca de creație într-un mod birocratic și nepasional: așteptăm ca departamentul de scenarii al studioului să pregătească un scenariu potrivit, iar apoi, fără prea mult efort mental, voință creativă, ficțiune, cu inima indiferentă, calmă , ne-am apucat să-l punem în scenă Când filmăm, ne gândim mai mult la cum să anulăm următoarea filmare și nu arătăm energia potrivită în găsirea de noi metode de lucru, tehnici îndrăznețe, descoperiri de producție pline de spirit, etc Ne pregătim puțin pentru filmări, dezvoltăm neglijent scenarii regizorale, repetăm și nu o facem deloc), nu știm să repetim, strigăm mult, cerem, iar în situații dificile de producție ne pierdem și renunțăm Aceste fenomene pentru mulți dintre noi provin din inerția creatoare, aroganța nerezonabilă, lipsa de cultură, indiferența leneșă, lipsa de dorință de a învăța de la camarazi, lipsa de dorință de a se ajuta unii pe alții, de a accepta sfaturi și ajutor Dar ar trebui să se știe că cele mai bune lucrări ale sovieticului Articole, studii, discursuri cinematografiile au fost create într-o atmosferă de mare tensiune creativă, colectiv, cu participarea directă a regizorului la toate procesele Scenariile acestor filme nu au apărut gata făcute din adâncurile departamentelor de scenarii, nu au fost aduse de autori într-o formă complet finisată, ci au fost create în comun de regizori, autori și departamente de scenarii Regizorul trebuie să trăiască după temă: să viseze, să o hrănească - să propună, să inventeze, să o găsească el însuși și nu doar să aștepte scenarii bune gata făcute, aduse lui, ca pe un platou, din departamentul de scenarii Procesul de producție al tablourilor ar trebui să se desfășoare și într-o atmosferă de maximă inițiativă creativă Imaginile bune sunt obținute deoarece regizorii cer o scară nelimitată pentru producțiile lor în ceea ce privește decorul, figuranții, recuzita etc reprezintă un număr nelimitat de toate componentele Trebuie să învățăm de la Chaplin să filmăm atunci când este necesar, modest, dar remarcabil în ceea ce privește viziunea regizorului, în ceea ce privește actoria (Pentru a face acest lucru, trebuie să aveți un scenariu regizoral cu drepturi depline, bine gândit, să fiți capabil să lucrați cu actori, să fiți capabil și dispus să repetați ) deed Din ceea ce s-a spus, nu ar trebui să rezulte deloc că toți și trebuie să renunțăm întotdeauna la filmările la scară largă, dar acestea trebuie organizate și realizate nu pe linia celei mai mici rezistențe, ci prin gândirea profundă și atentă la ele, fără a uita de modul creativ de economie Dacă ai nevoie de o mulțime de o mie de oameni în cadru, trebuie să poți să o faci dintr-o sută, iar dintr-o mie trebuie să poți arăta zece sau o sută de mii într-o imagine Nu trebuie să uităm de posibilitățile largi de utilizare a filmării combinate, uităm foarte des de acest lucru și ne sărăcim singuri pozele Acestea sunt cele mai importante sarcini din activitatea noastră zilnică, a căror discuție și implementare ar trebui să fie programul prioritar al activităților consiliului artistic În acest sens, trebuie să începem imediat să lucrăm cinematograf color Gândurile exprimate (și, din păcate, nespuse) de S M Eisenstein despre culoare în cinema, privesc problemele generale de compoziție ale construirii unui film Color Considerațiile lui Eisenstein sunt discutabile, pentru că există Volumul Lev Kuleshov Există și alte puncte de vedere (opuse) asupra rolului culorii în compoziția unui film Mulți cred că culoarea în cinema nu ar trebui să aibă un sens independent, să fie ca și cum ar fi invizibilă - doar completează, colorează în mod natural acțiunea în desfășurare Arta cinematografiei color este încă extrem de tânără și nimeni nu a reușit încă să stabilească legi și reglementări mai mult sau mai puțin corecte pentru aceasta Timpul trebuie să treacă, experiența trebuie acumulată, astfel încât să devină posibilă stabilirea unei teorii pentru construcția filmelor color În același timp, trebuie să vă familiarizați cu modul în care un regizor lucrează la filmele color Procesul tehnologic de filmare a unui film color este aproximativ același cu cel al unui film alb-negru Pentru regizor în acest sens, nu există dificultăți suplimentare, povara transferului tehnic al culorii pe film cade în întregime pe umerii operatorului Fotografierea color necesită o cantitate semnificativă de lumină, precizie extremă în munca operatorului pentru a determina expunerea și întârzie oarecum capacitatea de a controla ceea ce este filmat, deoarece procesarea filmului color este mai complicată decât alb-negru și așadar mult durează mai mult timp Este destul de firesc ca în cinematograful color să fie folosite decoruri, costume, machiaj etc cu culori speciale, de aceea rolul și importanța artistului de film care lucrează în echipa de filmare crește enorm Nu există nicio îndoială că cunoștințe speciale de pictură sunt necesare și pentru regizorul-producător de filme color Există două puncte de vedere asupra filmării filmelor color: unii consideră că culoarea se obține cel mai bine în fotografiile făcute la locație; alții consideră că fotografiile de scenă sunt mai bune, deoarece în scenă poți colora în mod special peisajul, aplica filtre de culoare pe echipamentele de iluminat și etc Deoarece există puncte de vedere diferite în această privință, ar trebui să ajungem la concluzia că atât în locație, cât și în pavilion se pot obține rezultate excelente în cinematografia color Cea mai bună dovadă a acestei poziții este practica filmării filmelor noastre color, care sunt la fel de interesante atât pentru filmarea în pavilion, cât și în locație În domeniul culorii, cinematografia noastră sovietică a câștigat primul loc în lume - imaginile noastre color sunt mult mai bune, mai expresive, mai artistice decât cele străine similare (de exemplu, Floarea de piatră, Povestea Țării Siberiei etc ) Lucrul cu culoarea în cinematografie complică în special procesul de editare - atât scenele individuale, cât și construcția compozițională generală a filmelor; acest lucru este de înțeles, deoarece luarea în considerare a tranzițiilor tonale de culoare în piese și în legătură cu scene creează dificultăți suplimentare A avut loc- Articole, cercetări, discursuri Există și dificultăți suplimentare în imprimarea unui pozitiv color - la imprimare, piesele trebuie ajustate în mod special între ele în culoare pentru a facilita instalarea Introducerea unui nou element - culoarea - în compoziția de ansamblu a unui produs de film îl îmbogățește extrem de cu noi mijloace expresive - de aceea puterea impactului unui film color asupra privitorului devine cu adevărat enormă patrimoniu artistic Un lucrător de artă se poate angaja cu succes în creativitate numai prin stăpânirea metodei Pentru artiștii care participă activ la construcția comunismului, este nevoie în special de cea mai perfectă metodă de a crea opere de artă Această metodă este realismul socialist În afara acestei metode, creativitatea va fi neproductivă, haotică, aleatorie Existența metodei realismului socialist este, desigur, incontestabilă Dar munca la această metodă ar trebui îmbunătățită, îmbunătățită Scopul acestei note este de a vorbi despre unele dintre inexactitățile și erorile în studiul și interpretarea metodei realismului socialist, care sunt întâlnite destul de des Una dintre aceste greșeli constă în înțelegerea greșită, unilaterală, a utilizării moștenirii artistice Deci, de exemplu, atrăgând atenția artiștilor asupra școlii "Rătăcitorilor" ca principală, cea mai semnificativă din punct de vedere social, unii au făcut o eroare, respingând complet o altă moștenire artistică, a cărei cunoaștere este, de asemenea, necesară pentru a crea lucrări cu drepturi depline de artă Serov, Vrubel, Malyavin, K Korovin, chiar și unii dintre impresioniști nu oferă material pentru îmbunătățirea picturii? Chiar nu există nimic de învățat de la maeștri atât de complexi și contradictori precum Bryusov, Blok, Yesenin? Este necesar să vedem corect "granul rațional" în lucrările acestor artiști și să putem respinge cu hotărâre tot ceea ce este străin și inacceptabil Nu toți "rătăcitorii" sunt complet clasici, precum Kramskoy, Surikov, Vereshchagin și alții Unii dintre "Rătăcitori", acordând o atenție deosebită intrigii, din păcate, uneori au neglijat culoarea, linia, claritatea percepției artistice Punând în prim plan ideile progresiste, democratice ale "Rătăcitorilor", studiind în pictura trecutului mai ales din ei, nu trebuie, totuși, să trecem pe lângă realizările altor direcții Volumul Lev Kuleshov Nu degeaba "Porumbelul păcii", o parte semnificativă a cărei picturi nu poate fi înțeleasă și acceptată, este cel mai iubit desen dintre toți oamenii cinstiți și progresiști din lume Nu e de mirare că Lepin a apreciat atât de mult opera lui Lev Tolstoi, în ciuda greșelilor scriitorului, pe care le-a criticat atât de precis și fără milă Câteva cuvinte despre temă Este necesar mai ales ca noi să ne ocupăm de subiecte mari, să dezvoltăm pe scară largă comploturile marii noastre epoci socialiste revoluţionare Cine va mai povesti despre asta? Dar este necesar să se țină seama și în acest caz, de cine și unde este percepută opera de artă Între timp, gradul de caracter de masă și acuratețea scopului unei opere de artă nu au fost adesea luate în considerare Prin urmare, de exemplu, în trecutul recent, peisajul, o persoană goală, o natură moartă etc , erau "în condei" în pictură Îmi amintesc de un incident curios Examenele de admitere În fața mea este un solicitant obișnuit, un elev al unei școli medii Îi arăt peisajul colorat și poetic al lui Saryan (originalul este atârnat în Galeria Tretiakov): "Îți place?" Răspuns: "Nu văd noroi patologic!" Întrebare: "Ce ți-ar plăcea să atârne de tablourile din camera ta și mult timp?" Răspuns: "Ivan cel Groaznic ucidendu-și fiul" Fără cuvinte, pictura lui Repin este genială, dar Mi se pare că marile opere de artă tematice ar trebui amplasate în primul rând în locuri publice - în cluburi, stații de metrou, case de cultură, fabrici, teatre și mai "intime" - peisaje, naturi moarte - într-un cadru casnic, care, desigur, , nu exclude tematica serioasă Nu există un loc într-un apartament pentru un portret bun al unei persoane publice iubite, scriitor, artist? Probabil că este plăcut pentru un pilot să atârne pe perete un complot pitoresc "Dimineața la aerodrom" sau "Decolarea" Dar pictura "intima", repet, este cea mai potrivită în viața de zi cu zi La fel este și cu filmele De asemenea, trebuie să fie diferențiate tematic și în funcție de gen Tema principală din ele ar trebui să fie întotdeauna tema principală a epocii noastre contemporane de construire a comunismului Dar filmele ar trebui să aibă și scopul lor - pentru publicul larg, pentru specialiști, pentru procesul educațional și așa mai departe În plus, filmele sunt menite nu doar să predea (dramă, satira), ci și să ajute să aveți o vacanță bună și distractivă (comedie) Și ultimul Peisajele lui Kuindzhi păreau să fie neadevărate în culoare și formă toată viața lui Dar acum câțiva ani, autorul a călătorit mult prin Ucraina și a văzut că Kuindzhi era uimitor de precis și artistic Așa își deschide arta ochii asupra lumii Și această proprietate a artei este deosebit de importantă acum Arta noastră trebuie să fie pe linia de luptă, trebuie să afirme o viață nouă, un om nou în epoca noastră socialistă Articole, cercetări, discursuri | școala noastră de film În legătură cu Primul Congres de înființare al Uniunii Muncitorilor de Film din URSS, aș dori să amintesc trecutul și să vorbesc despre prezentul fostei Prime Școli de Stat de Cinematografie, acum Institutul de Stat de Cinematografie All-Union, cunoscut în întreaga lume lumea Soarta mea a fost așa încât în , în timpul Războiului Civil, am participat la organizarea unei școli de film, iar de la începutul anului până în prezent predau la VGIK - în diferite momente am predat cursuri de regie și actorie, un curs de editare, a condus direcția departamentului, a fost directorul institutului, director adjunct, șef al unui număr de ateliere de director și așa mai departe Este ceva de vorbit, este ceva de reținut Acum VGIK este o instituție de învățământ uriașă, care este înghesuită într-o clădire mare și într-un nou studio de film educațional care nu a fost încă finalizat: viața depășește cu încăpățânare calculele planificate Gloria cinematografiei sovietice și mondiale este indisolubil legată de VGIK, direct sau indirect Vsevolod Pudovkin și Anatoly Golovnya au studiat la VGIK, Serghei Eisenstein a fost întotdeauna aproape de VGIK, frații Vasiliev, creatorii lui Chapaev, s-au îmbunătățit în studioul de antrenament sub îndrumarea sa A Zarkhi, Y Raizman, S Yutkevich, I Pyryev, G Roshal, M Donskoy, R Karmen, I Kopalin, K Vinogradskaya, A Kapler, R Yurenev, A Golovnya, L Kosmatov G Chukhrai, S Bondarchuk, V Skuybin, M Khutsiev, T Abuladze, A Alov, V Naumov, Yu Chulyukin, E Ryazanov, R Chkheidze, M Schweitzer, V Shukshin, S Samsonov, L Faiziev, V Ordynsky, B Tikhonov, V Avdyushko, N Rybnikov, Z Kiriyenko, N Mordyukova, E Savinova și mulți alți realizatori talentați VGIK a oferit cinematografiei scenariști, regizori, actori, cameramani, artiști, critici de film, administratori, editori excelente Șase foști studenți ai VGIK sunt laureați ai Premiului Lenin - V Monakhov, R Karmen, S Bondarchuk, G Chukhrai, V Yezhov, C Medynsky Nu există nicio modalitate de a enumera toți cei mai buni studenți și profesori ai VGIK, care are acum mai mult de o mie și jumătate de studenți, printre care reprezentanți a peste treizeci de naționalități din diferite republici ale Uniunii Sovietice și trimiși din peste treizeci de țări străine În legătură cu dezvoltarea rapidă a televiziunii, institutul nostru, desigur, ar trebui să devină și un centru de educație a regizorilor și cameramanilor de televiziune (s-a făcut deja multă muncă în această direcție), iar timpul nu este departe când va fi necesar să-i dea un nou Volumul Lev Kuleshov nume: Institutul de Stat de Cinematografie și Televiziune din întreaga Uniune Dar acum încep "darurile", despre care este necesar să vorbim la noi; convenție cinematografică O lipsă gravă, poate cea mai gravă, în activitatea Comitetului Ort al sindicatului nostru a fost neatenția față de tineretul creator E părea să-i fie frică în uniune Comitetul de organizare, în esență, nu a contribuit în niciun fel la procesul de educație creativă a cadrelor tinere, iar aceste cadre în cinematografia sovietică modernă sunt de aproximativ opt până la zece la sută Să ne amintim "istoria" atitudinii față de tineri , către școala de film din partea lucrătorilor de film și a regizorilor de film din anii Toate speranțele pentru școala de film, un invitat obișnuit la școală este Comisarul Poporului pentru Educație A V Lunacharsky Școala justifică speranțele puse în ea - numele lui V Pudovkin, A Golovnya, A Khokhlova, V Vogel, A Veit, A Voytsik, G Kravchenko devin cunoscute S Eisenstein începe să lucreze la VGIK-uri Anii : componența profesorilor de regie și actorie se extinde, B Bibikov și O Pyzhova, B Babochkin, V Vanin, N Dorokhin și alții sunt actori de predare S Gerasimov și T Makarova, A Dovzhenko, I Savchenko, M Romm vin la institut Dar încep să atace VGIK: "Unde sunt regizorii tăi, scenariștii tăi, actorii tăi?!" Și "nu au existat" din două motive: unii dintre ei încă studiau, iar majoritatea nu și-au putut găsi o utilizare în producție, pentru că țara nu a filmat sute de filme, ci mai puțin de o duzină pe an Așa că a devenit la modă, pe de o parte, să-l numească pe VGIK "singurul din lume", iar pe de altă parte, să-l certați că nu a dat noi cadre cinematografice Apoi tot felul de auditori au devenit oaspeți frecventi la institut Acum vremurile s-au schimbat - în țară se filmează sute de filme și deja sunt realizate în principal de angajații VGIK - regizori, cameramani, scenariști, editori; studiat de criticii de film În lumina acestui fapt, problema legăturilor creative dintre VGIK și conducerea Uniunii Cinematografelor este foarte semnificativă Mai lasă de dorit Din păcate, chiar și unii dintre "copiii noștri de sânge", deveniti profesioniști, sunt indiferenți față de soarta școlii care i-a crescut Iar camarazii individuali servesc drept modele slabe pentru tineri Să lăsăm deoparte asistența materială și organizatorică a comitetului de organizare VGIK (Este suficient să spunem că foarte mulți dintre profesorii de conducere ai institutului încă nu sunt membri ai sindicatului nostru ) Să trecem la cel mai important lucru - influența sindicatului asupra educației ideologice și creative a tinerilor Articole, cercetări, discursuri Cu ceva timp în urmă, filme au început să apară pe ecranele țării noastre, imitând orbește metodele cinematografiei străine, în special "noul val" francez Reacția comitetului de organizare la astfel de filme a fost pasivă, iar tinerii s-au angajat irezistibil în uzurparea identității Apoi, numele lui Fellini, Antonioni, Godard au tunat în toată lumea Nu există cuvinte, acești regizori sunt foarte talentați și interesanți, dar ei arată nu viața noastră, ci viața societății capitaliste; este permis să imitem literalmente acești regizori și să ignorăm principalul lucru: sensul, interesele persoanei sovietice, partizanismul artei? În acest domeniu ar fi necesar să se dezvolte discuții ample în presă, la întâlniri, și în cluburi, și în sindicat și în VGIK Ajută comitetul de organizare la educarea tinerilor noștri în această situație dificilă? Credem că este departe de a fi suficient și, uneori, nu numai că nu ajută, ci chiar împiedică Voi da un exemplu instructiv bazat pe materialul din ultima lună: un student VGIK a lucrat la un studio de film și a primit o recenzie entuziastă a filmului de la secțiunea de creație: "Totul este bine, nou, puternic, expresiv, uman" , etc (Transmit sensul recenziei emoțional și pe memorie ) Ce au spus despre film la departamentul de regie al VGIK? O minoritate a lăudat filmul pentru că este "inovator", majoritatea l-au considerat "experiment" imitativ, vulgar, fără principii, făcut sub influențe freudiene (probabil "subconștient") Cine are dreptate? Și cum se poate educa tinerii atât de discordant și, aș spune, prostesc? Ni se va spune: acesta este un experiment Vom răspunde: da, suntem pentru un experiment, dar un experiment cu sens, pentru dispute creative Un experiment poate fi complex ca formă, dar nu poate fi lipsit de sens, lipsit de principii, non-partizan, chiar și în ciuda prezenței unor fotografii interesante din punct de vedere compozițional și a lucrărilor excelente ale camerei Apropo, noi, rezidenții VGIK, suntem foarte jigniți de obiceiul stabilit: atunci când un rezident VGIK face un film bun, acesta este meritul studioului de film, iar când un tânăr rezident VGIK face un film prost sau dubios, acesta este Vina lui VGIK Nu este aceasta o vină comună și o nenorocire comună? Este singur VGIK capabil să lupte împotriva tuturor calităților negative ale tinereții noastre și să poarte singur responsabilitatea pentru tot? Și unde este ajutorul publicului sindicatului? Unde sunt mâinile camaradeșe ale celor care au absolvit recent VGIK? Și, în sfârșit, de ce nu toate succesele de producție sunt creditate VGIK ca un atu? La urma urmei, nici măcar nu este obișnuit să lansăm filme cu titluri care amintesc de faptul că aceasta este o lucrare de teză a studenților VGIK Volumul Lev Kuleshov Accentul uniunii noastre ar trebui să fie munca cu tinerii, o discuție amplă a primelor lucrări independente (cu implicarea în discuție a tinerilor din alte uniuni creative) Este uniunea care poate și trebuie să direcționeze interesele creative și căutările tinerilor pe calea cea bună, să le generalizeze experiența și practica Uniunea este obligată să mențină relații strânse cu Institutul de Cinematografie Această legătură va revitaliza activitățile uniunii și, în același timp, va ajuta institutul să orienteze energia tinerilor în direcția creativă corectă Lucrările de diplomă ale VGIK - regie, camera de filmat, actorie (performanțe de absolvire), proiecte și schițe ale decoratorilor - ar putea deveni subiectul unei discuții aprinse Apărarea diplomelor individuale (filme, spectacole) ar putea fi luată în afara zidurilor VGIK Nu este deloc creativ, precum și impunător, oportun să se organizeze cu unirea diferitelor cursuri de formare În special, organizarea de cursuri de regie și scenariu în afara VGIK Este necesar, desigur, să se îmbunătățească și să se diversifice sistemul de formare a cinematografilor, să se caute noile sale forme Este dificil să obiectezi la acest lucru Dar ar trebui, evident, să ținem cont de cea mai bogată și justificată experiență a VGIK Este important să concentrăm forțele pedagogice și să nu le risipiți Rândurile vechilor profesori ai VGIK se răresc, este nevoie de completare - Sindicatul Muncitorilor din Film nu o dă sau dă foarte puțin Producția nu eliberează regizori pentru munca cu jumătate de normă la institut, dar S Eisenstein și-a găsit întotdeauna timp pentru asta Îl găsește și S Gerasimov De ce este atât de greu pentru alții? Acestea sunt pretențiile noastre și ni se par corecte Suntem cadre de pregătire ale cinematografiei sovietice, aceste cadre sunt organizate în Uniunea Cinematografilor din URSS Noi și uniunea suntem un singur organism, iar greșelile și realizările noastre sunt comune Ele privesc pe toata lumea si nu pot fi indiferente fata de nimeni Să urăm Primului Congres al Cinematografelor ca punctul privind necesitatea contactelor ideologice, artistice, educaționale și organizaționale între VGIK și Uniunea Muncitorilor de Film din URSS să devină obligatorie în programul activităților sale Cinema al meu și al generațiilor viitoare În anii generației noastre, în lume au apărut multe minuni absolut magice Când m-am născut, părinții mei nu și-au putut imagina la ce mi-aș dedica viața Nu știau ce este cinematograful, tocmai fusese inventat și nu auziseră nimic despre el Și când s-a născut fiul meu, nu mi-am putut imagina profesia lui actuală, pur și simplu nu exista atunci Articole, cercetări, discursuri În viața generației mele, o persoană a zburat într-un avion, a fost descoperită penicilina, radioul a intrat în viața noastră - o cutie magică (fără fire!) O imagine "în direct" a început să fie transmisă wireless la televizor Generația mea "plimbă" în spațiu, fotografiend alte planete Fizica atomică s-a născut în generația mea, medicii "introduc" inima sănătoasă a altcuiva în loc de una uzată - toate miracolele secolului al XX-lea nu pot fi enumerate În cele din urmă, cinematograful în această perioadă a devenit o artă Și nu este atât de ușor să devii artă Au început transformările tehnice ale cinematografiei: mut, sunet, color, ecran lat, ecran lat, circular, stereoscopic etc Cinematograful a devenit accesibil întregii omeniri, a devenit o industrie de artă gigantică Școlile de film au apărut în țările cele mai dezvoltate și pentru o lungă perioadă de timp prima și singura dintre ele a fost a noastră, cea sovietică - acum Institutul de Stat al Cinematografiei din întreaga Uniune, care împlinește cincizeci de ani la septembrie VGIK-ul nostru este cu doar câteva zile mai tânăr decât cinematografia sovietică Am început să lucrez în cinematografie în urmă cu mai bine de cincizeci de ani și am văzut toate etapele formării și dezvoltării cinematografiei ca artă și VGIK ca o instituție de învățământ unică care pregătește cineaști de toate profesiile pentru URSS și alte țări ale lumii Așa că îmi amintesc multe Nu am mai văzut o revoluție, ci o evoluție a descoperirii - o tranziție de la starea infantilă a cinematografiei la una matură Unul dintre miracole - cinematograful - a devenit un fenomen obișnuit, a intrat în viața de zi cu zi, iar tehnologia sa este în continuă îmbunătățire (același lucru se întâmplă și cu televiziunea, dar nu trebuie să uităm că televiziunea este fratele mai mic al cinematografiei) Dar cu fiecare noua trecere a cinematografiei la o noua stare tehnica (din momentul relativei maturitatii), acesta isi pierde calitatea artistica, specifica unei dezvoltari tehnologice date Apariția sunetului a lipsit multă vreme cinematograful de expresivitatea sa picturală, culoarea - pitorescul, diferite formate de ecran și o cameră în mișcare - claritatea și claritatea compoziției cadrului Este suficient să reamintim că astăzi regizorul de film nu stă la masa de montaj, iar acum - de ani montajul "handmade" era principala plăcere artistică a regizorului de film Dar toate aceste pierderi sunt, desigur, temporare: sunt inevitabile cu o dezvoltare atât de rapidă a tehnologiei Industrie! Și în același timp artă Gândindu-mă la viitorul cinematografiei, îmi doresc ca acesta, în dezvoltarea sa tehnică, nu numai să nu-și piardă specificul artistic, ci de fiecare dată, într-o nouă calitate, să-l reînvie și să-l returneze Volumul Lev Kuleshov pierdut Acum începem să vedem semne de renaștere în cele mai bune filme și filme ale noastre din întreaga lume, dar se întâmplă prea încet În ceea ce privește televiziunea, este încă atât de tânără încât până acum durerile sale de creștere sunt cele mai vizibile Televiziunea încă evoluează Cum vreau să văd viitorul cinematografiei? Nimeni nu poate prevedea toate miracolele care i se vor întâmpla, dar orice s-ar întâmpla (forme noi, conexiune sau deconectare cu televiziunea - nu știu exact ce), îmi doresc un lucru: că acest cinema al viitorului trebuie să îmbine neapărat artisticul calități și trăsături inerente lui în diferite perioade de formare, folosind mijloace expresive nou găsite Și, desigur, văd viitorul cinematografiei în viața studenților mei, pe care eu, împreună cu A S Khokhlova, îi pregătesc de o jumătate de secol Îi invidiez pe studenții noștri: vor putea spune publicului din întreaga lume despre viața, sentimentele și experiențele lor în toată varietatea de imagini sonoro-vizuale, culoare, stereofonie, stereoscopie; probabil pe ecrane extraordinare, acasă și în cinematografe și spații deschise speciale Ei pot De unde să știu ce altceva pot! La urma urmei, nici măcar nu știu numele acelui nou miracol care va apărea și în cinema Poate chiar în timpul vieții mele, sau poate atunci când studenții mei sau studenții studenților mei îmi continuă viața LEV NULESHOV LUCRĂRI COLECTATE VOLUMUL Artă NINO Arta cinematografică (Experienta mea) Intenționez "Arta cinematografiei": ) pentru privitor, ) directori de fabrici de film, ) regizori Privitorul, pentru că trebuie să știe despre cultura filmului, despre metodele și tehnicile de construire a unui film După ce a citit cartea, va vedea mai bine imaginile, le va citi mai bine, le va înțelege mai bine Directori pentru că "consiliile merg, arta rămâne" Pe lângă instalarea unei camere de film, atelier, laborator, birou, închiriere și departament de contabilitate, directorul de producție trebuie să se familiarizeze rapid cu cultura filmului și nu mai puțin decât privitorul Este mai bine să ai o carte decât o lipsă totală de experiență Cineaști pentru că nu trebuie să ne bazăm munca doar pe experiența personală și pe "inspirația artistică" Drumurile parcurse, experiența camarazilor trebuie luate în considerare și studiate Vreau să ajut asta în orice fel pot I Editarea ca bază a cinematografiei Scopul cărții mele este de a familiariza cititorul cu metodele muncii mele, munca grupului Kuleshov Nu voi vorbi despre starea acestei metode astăzi, ci despre cum s-a dezvoltat această metodă și ce forme a luat Cert este că munca pe care am făcut-o în cinema și pe care a făcut-o grupul nostru a început acum unsprezece sau doisprezece ani și abia în ultimii ani, grație revoluției, datorită unei schimbări în toate instalațiile de producție, s-au obținut rezultate semnificative La început a fost foarte greu și consider că este necesar să notăm toate etapele prin care a progresat munca noastră Până la începutul războiului imperialist, cinematografia rusă ajunsese la o scară destul de mare; a început să producă mărfuri care mergeau în piață și dădeau un anumit venit O mulțime de oameni s-au grăbit la cinema - actori, regizori, scenariști, cameramani, dornici să facă bani ușor pe o nouă afacere, dar industria cinematografică din Rusia era atât de neorganizată încât oamenii s-au grăbit acolo, în mare parte depozit de aventuri Astfel, muncitorii de film erau un conglomerat de bandiți, aventurieri, oameni cu ocupații foarte nedeterminate și societate nedefinită Volumul Lev Kuleshov poziție, și cel mai important - oameni lipsiți de orice cunoaștere, care au căutat să scoată bani din cinema cu orice preț și nu erau deloc interesați de avansarea și dezvoltarea culturală a acestuia În același timp, au început să fie îngrozitor de pasionat de cinema, să scrie despre el în ziare și reviste Unii spuneau că aceasta este artă adevărată, alții - că cinematografia nu este artă, ci în general o prostie etc Au existat articole superficiale, recenzii elogioase superficiale și chiar o luptă aparent critică, dar toate acestea au fost complet frivole Și atunci un grup de oameni care erau la fel de interesați de cinema la fel de serios ca mine, și-au pus o serie întreagă de întrebări și s-au apucat să le rezolve În primul rând, ne-am spus că, pentru a defini ce este cinematograful, este necesar să cunoaștem acele proprietăți specifice și acele mijloace specifice de a obține o impresie asupra privitorului, care sunt inerente doar cinematografiei și nimic altceva Să spunem, dacă luăm în considerare o altă zonă a artei, de exemplu, muzica, atunci vom găsi anumite materiale sonore în ea Sunt extrem de multe sunete în natură, iar aceste sunete, acest material muzical, sunt aduse într-o anumită ordine de către compozitori, puse într-o anumită dependență unul de celălalt, adică sunt organizate într-o anumită formă - armonică, ritmică și astfel se obține o piesă muzicală De asemenea, ne-a fost perfect clar ce se face în pictură: având forma și culoarea ca material, le organizează; și în toate celelalte tipuri de meșteșuguri artistice, a fost la fel de precis să se determine materialul unui meșteșug dat, modul în care a fost prelucrat și modul în care a fost organizat Când am început să înțelegem imaginea cinematografică, la acea vreme ne era foarte greu să stabilim care este materialul său, cum este organizat acest material ca principal, principal mijloc impresionant al cinematografiei, cum diferă cinematografia de toate celelalte tipuri de spectacole și din alte tipuri de meșteșuguri artistice Dar ne-a fost perfect clar că cinematografia are propria sa proprietate specială de a influența privitorul, deoarece efectul cinematografic asupra spectatorului diferă brusc de efectul altor spectacole, era inerent doar acestui meșteșug Apoi am început să demontam pozele și să ne gândim la modul în care au fost compuse; și pentru a determina forța principală a impactului cinematografic, am luat o bucată din imagine, am spart-o în părțile sale componente și am început să discutăm unde și în ce se află chiar acel cinema- Arta cinematografică (Experienta mea) tograficitatea, care determină principalul lucru în construcția cinematografică Imaginați-vă că luăm o bucată de bandă în care marii actori joacă scene grozave pe decoruri grozave Directorul de imagine a filmat foarte bine această scenă Ne-am uitat la această piesă pe ecran și ce am văzut? Am văzut fotografii live cu actori foarte buni, fotografie live cu decoruri foarte bune, o scenă foarte distractivă, un complot amuzant, o fotografie minunată etc , dar niciunul dintre aceste elemente nu are cinematografie Este destul de clar că cinematografia este așa ceva, un astfel de dispozitiv fotografic care demonstrează mișcarea; dar ceea ce vorbeam nu are nimic în comun cu conceptul de cinema, de tablou cinematografic Vedem că nu există modalități și mijloace speciale de influență cinematografică asupra privitorului După ce am ajuns la aceste concluzii foarte vagi, care ne-au spus că nu există cinematografie în ceea ce luam în considerare, nu există caracteristici inerente numai acesteia, am început să ne continuăm cercetările Am mers la cinematografe și am început să observăm care și cum imaginile realizate au impactul maxim asupra privitorului, adică prin intermediul căror imagini, prin ce metodă a imaginilor realizate, putem stăpâni privitorul și, în consecință, aduce la conștiința lui ceea ce am conceput, apoi, ceea ce am vrut să arătăm și cum ne-am dorit În acel moment, pentru noi era absolut neimportant dacă această influență era benefică pentru spectator sau dăunătoare, era important doar pentru noi să găsim chiar mijloacele de impresionabilitate cinematografică și știam că dacă găsim acest mijloc, atunci vom putea pentru a-l îndrepta acolo unde era nevoie Am decis să începem observațiile noastre de la teatrele centrale, ne-a devenit clar de la bun început că aceste teatre nu vor fi de foarte puțin folos pentru observațiile noastre În primul rând, pentru că acolo a mers un public mai bogat și este considerat o formă proastă ca un public bogat și educat să-și arate sentimentele: trebuie să se abțină, să reacționeze cât mai puțin la ceea ce se întâmplă În al doilea rând, în acele vremuri oamenii mergeau la teatrele scumpe mai mult din motive romantice - acolo era întuneric, erau cutii și toate acestea creau un mediu confortabil pentru o distracție plăcută cu un prieten bun sau cu o bună cunoștință Și în al treilea rând, un procent foarte mare de spectatori au mers în teatre scumpe din motive psihopatice, adică au mers să vadă "Dragul lui Polonsky", "Dragul lui Maximov", "Dragul rece, Coralli" etc Publicul teatrelor mai ieftine este mai puțin educat, mult mai dur, mult mai direct, lipsit de psihopatism și, prin urmare, reacționează mult mai viu la acțiunea și spectacolul care are loc înaintea lui Prin urmare, dacă îi place vreun moment din imagine, atunci acest public bate din palme, strigând că e bine; dacă nu-i place ceva, Volumul Lev Kuleshov fluiera ea si indignata cu voce tare În această audiență ne-a fost mai ușor să observăm și să rezumam observațiile noastre Și s-a dovedit că cel mai mult nu le-au plăcut picturile rusești, ci picturile străine Acesta din urmă a atras cel mai mult privitorul și l-a făcut să reacționeze la sine Acest lucru a fost explicat foarte simplu Faptul este că tehnica de construire a picturilor străine este mult mai mare decât tehnica de construire a picturilor rusești; în filmele străine există o fotografie mai clară și mai precisă, o selecție mai atentă a actorilor, o producție în sine mai distractivă și mai bogată și, prin urmare, filmele străine, prin însăși puritatea și latura lor tehnică, au atras un număr mai mare de public decât filmele rusești Dintre filmele străine, impactul maxim, cel mai mare zgomot și aplauze au fost produse de filmele americane Când a devenit evident pentru noi că picturile americane erau pe primul loc în ceea ce privește impactul asupra privitorului, ne-am apucat să le studiem; am început să nu mai dezasamblam bucăți individuale ale tabloului, ci să studiem întreaga sa structură Am luat două tablouri, să zicem un tablou american și unul rusesc vizavi de el și am văzut că diferența dintre ele este extrem de mare S-a dovedit că imaginea rusă constă dintr-un număr foarte mic de piese lungi luate dintr-un singur loc Tabloul american la acea vreme consta dintr-un număr foarte mare de piese scurte preluate din diferite locuri și, în primul rând, acest lucru s-a explicat prin faptul că spectatorul american, pentru moneda pe care o plătește pentru intrarea în teatru, vrea să obțineți impresia maximă, spectacolul maxim , acțiune maximă Într-un film american, a fost necesar să închei diavolul știe câte evenimente într-o anumită filmare și să le arăți în cel mai profitabil și convenabil mod, pentru că, repet, un american vrea să obțină un spectacol plin pentru dolarul său Și mulțumită acestei alcătuiri comerciale a filmelor americane, datorită însuși ritmului vieții americane, mult mai rapid decât ritmului celor rusești și europene, datorită tuturor acestora, ceea ce frapează în filmele americane este că sunt formate dintr-un întreg serie de piese minuscule, dintr-o serie întreagă de scene mici , lipite într-o anumită succesiune, spre deosebire de picturile rusești, care constau la acea vreme dintr-un număr foarte mic de scene lungi, care se succed extrem de monoton Lucrând mai departe, verificând impactul imaginii asupra spectatorului, comparând filmele americane cu cele rusești, ne-am convins că principalul mijloc de influențare a spectatorului prin cinema, mijloc inerent doar cinematografiei, nu este doar afișarea conținutului acestor piese , dar organizând aceste piese între ele , combinarea lor, construcția, adică raportul pieselor, succesiunea lor, înlocuirea unei piese cu alta Acesta este principalul mijloc de impact cinematografic asupra privitorului Arta cinematografică (Experienta mea) Conținutul pieselor nu este atât de important în sine, pe atât de importantă este legătura a două piese cu conținut diferit și modul în care acestea sunt conectate și alternate În picturile americane, deoarece piesele sunt înlocuite foarte repede una de alta, aceste combinații de schimbări și alternanțe sunt simțite clar de privitor În picturile rusești, însă, piesele sunt înlocuite neobișnuit de lent, iar forța de impact care ar trebui să fie din aceste alternanțe este incomparabil mai slabă în picturile rusești decât în cele americane Imaginează-ți, să zicem, un gard construit de zece mile lungime; prima jumătate a acestui gard este vopsită în roșu, iar a doua jumătate în verde Este important ca o persoană care a pictat acest gard să realizeze de la o persoană care trece pe lângă gard o conștientizare a schimbării acestor două culori - raportul dintre verde și roșu - o înțelegere a modului în care sună și sunt percepute împreună Imaginează-ți că mergi cinci mile de-a lungul culorii verde, apoi se schimbă în roșu și că mergi cinci mile de-a lungul culorii roșii; acum imaginați-vă că gardul este și mai lung și mai departe, pentru încă cinci mile, există o culoare albastră; când ajungi la albastru, vei uita că a fost verde înainte de roșu, pentru că ai petrecut o perioadă incredibilă de timp percepând aceeași culoare Dacă acest gard își schimbă culoarea la fiecare curte - verde, roșu, albastru, verde, roșu, albastru etc - cincisprezece verste, veți percepe întotdeauna o combinație a acestor trei rapoarte de culoare Același lucru se întâmplă și în cinematografie: în piese lungi, în secvențe lungi de scene, nu se vede întreaga structură, întreaga organizare a materialului cinematografic Pe piesele scurte, pe alternarea rapidă a raportului părților individuale, organizarea generală vă este extrem de clară: le percepeți imediat Așadar, am înțeles că mijlocul de influențare a privitorului constă în sistemul pieselor alternante care alcătuiesc filmul Lipirea împreună în ordinea prescrisă a pieselor din care este realizată poza a fost numită tehnic montaj Prin urmare, am anunțat în că principalul mijloc de influență cinematografică asupra privitorului, adică mijlocul pe care trebuie să lucrăm în primul rând (măturând toate celelalte elemente cinematografice pentru o vreme, poate cu câțiva ani înainte), este montajul , piese de alternanță între ele Montajul este organizarea materialului cinematografic De aici a devenit destul de clar că piesele individuale, părțile componente individuale ale unei imagini, nu sunt încă cinematografie, ci că sunt doar material pentru cinematografie Știm, desigur, că vor trebui făcute cele mai stricte cerințe pentru fabricarea acestui material și că va fi necesară o muncă extrem de grea pentru a ne asigura că acest material este de cea mai bună calitate Dar atunci nu am avut Volumul Lev Kuleshov de data aceasta, pentru că totul era atât de plin de teatralitate, de abordare greșită a cinematografiei, încât a existat o lipsă totală de înțelegere a cinematografiei, încât a fost necesar să se îndepărteze temporar lucrarea asupra materialului în sine, să se recunoască ca inutilă pentru acest moment , pentru acești ani, și toată atenția, toată munca a fost necesară pentru a o îndrepta către organizarea materialului, spre organizarea tabloului, adică către montaj De aceea am proclamat atunci ceva care nu era în întregime adevărat, și anume: că nu contează modul în care sunt realizate piesele, ci doar modul în care sunt asamblate aceste piese, cum este asamblată tabloul Lasă materialul să fie rău, important este doar să-l organizezi bine Apoi a fost un anumit pas politic Altfel, era imposibil să facem o gaură în creier de care depindea munca noastră, pentru că nu puteau acoperi întreaga scară deodată Nici nu am putut câștiga pe toate fronturile deodată Războiul principal al partidului nostru cinematografic, pe care l-am declarat noi, a fost războiul montajului, pentru faptul că este baza cinematografiei, și nu piese separate, nu material care vine pe al doilea și trebuie tratat secundar Montajul scurt se numea atunci montaj american, montaj lung - rus Pe lângă faptul că americanii și-au construit filmele pe principiul montajului rapid, au arătat și lucruri noi care ne erau complet necunoscute Aceste lucruri au fost după cum urmează Să presupunem următoarea scenă: un bărbat stă într-o cameră la un birou; începe să se gândească la lucruri neplăcute, hotărăște să se împuște, scoate un pistol din sertarul biroului, îl aduce la tâmplă, apasă pe clichetul, pistolul trage - omul cade În Rusia, o astfel de scenă a fost filmată în felul acesta: au pus camera, în fața camerei - peisajul și au raționat astfel: o persoană locuiește într-o cameră - trebuie să construiești o cameră; patru pereți nu ies - hai să construim trei pereți; camera ar trebui să aibă ferestre și uși - construim ferestre și uși; sunt imagini de fundal în cameră, sunt flori pe tapet - lipim peste pereți cu tapet Sunt poze pe pereți Sunt flori pe ferestre Camera ar trebui să aibă un dulap, o sobă Toate acestea le punem; biroul este decorat cu instrumente de scris, așa cum se întâmplă în viață Un actor stă la masă, se preface că este foarte rău, scoate un pistol din cutie, îl ridică la frunte și trage Cameramanul filmează toată această scenă, o dezvoltă, o imprimă, o arată pe ecran, iar când privitorul se uită la ecran, examinează simultan draperiile de la ferestre, pozele de pe pereți etc , vede un mic actor printre un număr mare de lucruri și în momentul în care actorul înfățișează cele mai viguroase experiențe psihologice, privitorul se poate uita la piciorul biroului sau la tabloul care atârnă pe perete, adică Arta cinematografică (Experienta mea) privitorul primește o fragmentare extraordinară a relatării a ceea ce se întâmplă pe ecran Americanii au filmat într-un mod complet diferit: au împărțit fiecare scenă individuală în piese de montaj, într-un număr de piese care alcătuiesc această scenă și au filmat fiecare moment individual în așa fel încât doar ceea ce determină acțiunea, doar ceea ce este categoric necesar, poate fi văzut în el Chiar și în plan general, au construit decorul în așa fel încât să nu existe detalii în ele Dacă aveau nevoie să obțină impresia unei camere, au realizat-o cu un detaliu Dacă modelul de tapet nu avea nicio sarcină de lucru, dacă nu trebuia să funcționeze, atunci pereții erau întunecați, făcuți negri și numai acele obiecte care erau necesare pentru cazul dat au fost lăsate în lumină În plus, au filmat toate scenele în așa-zisul prim-plan: atunci când a fost necesar să se arate fața unei persoane care suferă, au arătat doar fața; dacă această persoană scoate un sertar și scoate un revolver, atunci a arătat un sertar și o mână care scoate un revolver; când a fost nevoie de apăsarea clichetului, au scos degetul care apasă pe clichet, pentru că restul obiectelor și întregul mediu în care actorul lucrează nu erau importante pentru acel moment Această metodă de a filma doar acel moment de mișcare de care este nevoie într-o anumită piesă, și nu de a filma restul, a fost numită de noi metoda "filmării cu planuri americane", și a stat și la baza noii cinematografii pe care am fost de gând să faci În consecință, înainte de a începe munca noastră experimentală și de a obține câteva rezultate noi, am anunțat primul nostru slogan de lucru, care a fost următorul: piesele individuale ale unei imagini cinematografice sunt material cinematografic Nu avem ocazia să ne ocupăm de prelucrarea materialului cinematografic și, prin urmare, pentru un anumit timp, declarăm că materialul cinematografic nu pare să existe pentru noi și nu ne interesează ce este Acum lucrăm la metoda de organizare a acestui material, adică la montaj, pentru că montajul este forța principală a influenței cinematografice, este ceva care este inerent doar cinematografiei, iar prin montaj se obțin impresii maxime și ar trebui să existe montaj nu de scene simple, ci de scene filmate după "planuri americane", adică scene în care fiecare piesă dată arată ceea ce spectatorului trebuie să vadă și îl arată în cel mai mare mod, cel mai clar Acestea sunt propunerile de bază pe care le-am propus la începutul lucrării noastre Asta a fost acum zece sau unsprezece ani Acum suntem angajați în cinema deja complet diferit Dar tot ceea ce facem acum sa născut din aceste premise de bază Volumul Lev Kuleshov Metoda despre care tocmai am vorbit a dus la rezultate destul de grozave: tot ce s-a făcut mai bun în cinematografia sovietică a fost făcut după această metodă Toată cinematografia europeană și sovietică funcționează prin această metodă, iar americanii sunt strămoșii ei Acum, după ce am dezvoltat și folosit ceea ce a fost creat de americani, ne transferăm munca pe un alt front, pe frontul culturii cinematografice Dar dacă nu am avea în mâinile noastre bazele impactului impresionant al cinematografiei, atunci, bineînțeles, nu am reuși niciodată să obținem niciun rezultat, pentru că, fără a deține material cinematografic, nu am putea da nimic Acum voi reveni din nou la vechi După ce am stabilit necesitatea de a lucra în primul rând la montaj, am început să înțelegem montajul în sine și să stabilim proprietățile și metodele sale de bază Ceea ce voi vorbi acum cred că va părea pur și simplu ridicol pentru toată lumea, este atât de naiv, primitiv și binecunoscut Dar pe vremea aceea (și asta a fost destul de recent) părea un "futurism" atât de incredibil încât s-au luptat cu el în cel mai crud mod Așa că grupul nostru și tovarășii cu care am lucrat, și eu însumi, pentru că eram atât de revoluționari formali, a trebuit să înceteze munca foarte des S-a ajuns până la punctul în care nu aveam nici bani, nici pantofi acasă, și toate acestea doar pentru că am urmărit o anumită idee cinematografică, care nu era în niciun caz percepută de cineaști Prima proprietate a montajului, care acum este absolut clară pentru toată lumea și care la acea vreme trebuia dovedită cu spumă la gură și cu o energie incredibilă, este aceea că montajul face posibilă acțiuni paralele și simultane, adică acea acțiune poate avea loc simultan atât în America, cât și în Europa, precum și în Rusia, că trei-patru-cinci povești pot fi editate în paralel, iar în imagine vor fi adunate într-un singur loc Acest lucru cel mai elementar în urmă cu zece ani a necesitat o luptă incredibilă pentru aprobarea lui Toate principiile de bază ale montajului despre care voi vorbi au fost aplicate mai întâi de mine în filmul "Proiectul inginerului Prite" Când am filmat The Prite Engineer Project, am fost puși într-o dilemă: aveam nevoie ca personajele - tată și fiică - să treacă peste un câmp și să vadă o fermă care ține fire electrice Din cauza circumstanțelor tehnice, nu am putut filma într-un singur loc A trebuit să închiriez separat o fermă într-un loc, să filmez separat un tată și o fiică care se plimbă printr-o poiană în alt loc; au filmat cum se uită în sus, cum vorbesc despre fermă, cum merg mai departe Am introdus ferma, dusă în alt loc, în trecerea prin luncă Acesta este cel mai obișnuit, cel mai copilăresc lucru care se face acum la fiecare pas Arta cinematografică (Experienta mea] S-a dovedit că prin editare este chiar posibil să se facă o nouă suprafață pământească care nu există nicăieri: acești oameni de fapt nu s-au plimbat aici și nu era această fermă aici, dar în imagine s-a dovedit că oamenii se plimbau și ferma era în fața ochilor lor Câțiva ani mai târziu, am făcut un experiment mai complex: a fost filmată o scenă Khokhlova și Obolensky au lucrat pentru ea Au fost filmați așa: Khokhlova se plimbă la Moscova de-a lungul Petrovka lângă magazinul lui Mostorg, Obolensky se plimbă de-a lungul digului râului Moskva - aceasta este la o distanță de trei verste S-au văzut, au zâmbit și au mers unul spre celălalt Întâlnirea lor este filmată pe Bulevardul Prechistensky; Acest bulevard se află într-o cu totul altă parte a orașului Își strâng mâna pe fundalul monumentului Gogol și privesc - o piesă dintr-o poză americană este montată aici - Casa Albă din Washington Următoarea fotografie este cu ei pe Bulevardul Prechistensky: se hotărăsc să meargă, să plece și să urce scara mare a Catedralei Mântuitorului Hristos Le împușcăm, le edităm și se dovedește că urcă scările spre Casa Albă din Washington Am arătat această bandă, această bucată și a fost clar pentru toată lumea că Mostorg se află pe malul râului Moscova, că bulevardul Prechistensky este între Mostorg și râul Moscova, unde există un monument al lui Gogol, iar vizavi de monument se află Casa Albă din Washington Nu a existat nicio focalizare, nici o dublă expunere; acest efect a fost realizat numai prin organizarea materialului, prin metoda prelucrării sale cinematografice Această scenă a dovedit puterea incredibilă a montajului, care, de fapt, s-a dovedit a fi atât de puternică încât a reușit să schimbe radical materialul Din această scenă reiese clar că principala forță a cinematografiei este montajul, deoarece montajul poate distruge, îmbunătăți și în cele din urmă reface materialul Acum, mai departe: când am filmat această scenă, o piesă lipsea în timpul filmării - nu au existat salutări Khokhlova și Obolensky, care lipseau momentan Apoi am luat haina lui Obolensky, haina lui Khokhlova și am luat două mâini ciudate pe fundalul monumentului Gogol (modul în care se salută) Am montat aceste mâini și, din moment ce Khokhlova și Obolensky fuseseră arătate înainte, înlocuitorul a rămas complet invizibil Acest lucru m-a făcut să mă gândesc la al doilea experiment În primul experiment, am creat o suprafață de sol arbitrară; cu o singură linie de acțiune, am creat un decor arbitrar; în al doilea experiment, am lăsat fundalul același, linia mișcării umane la fel, dar am recombinat oamenii înșiși Am făcut o poză cu o fată care stă în fața unei oglinzi, își desenează ochii și sprâncenele, își pictează buzele, își pune un pantof Cu un singur montaj am arătat fetița ca în natură, în realitate ea nu există, pentru că am îndepărtat buzele unei femei, picioarele alteia, spatele unei a treia, ochii a patru Volumul Lev Kuleshov jucărie Am lipit piesele împreună într-o anumită legătură între ele - și am obținut o persoană complet nouă în prezența realității depline a materialului Acest exemplu mai arată că puterea impactului cinematografic stă în montaj Nu vei realiza niciodată astfel de lucruri absolut fără precedent, aparent incredibile, cu un singur material Acest lucru este imposibil în orice alt spectacol cu excepția cinematografiei, iar acest lucru se realizează nu prin focalizare, ci doar prin organizarea materialului, doar prin punerea lui într-o ordine sau alta Să luăm o experiență mai simplă: o persoană stă în apropierea ușii - aceasta este filmată într-o fotografie de la distanță; apoi trecem la un prim-plan - iar capul altei persoane este deja scos în prim-plan; în acest fel, puteți lipi chipul lui A Khokhlova de figura Natei Vachnadze și, din nou, acesta nu va fi un truc, ci un montaj, adică o organizare a materialului, și nu un truc tehnic Când am avut astfel de realizări reale, când am simțit o anumită putere în spatele nostru, am stabilit încă două lucruri Înainte de asta, ne-am certat dacă ceea ce trăiește un actor într-o anumită stare psihologică depinde de montaj Ei au spus că nu puteți schimba acest lucru prin editare Ne-am certat cu un actor de film important, căruia i-am spus: imaginează-ți o scenă - un bărbat stă mult timp în închisoare și îi este foame pentru că nu are voie să mănânce; ii aduc o farfurie cu supa de varza, se bucura neobisnuit de aceasta farfurie si o devoreaza O altă scenă: un om este în închisoare, îi dau de mâncare, îl hrănesc bine, s-a săturat, dar tânjește după libertate, după păsări, după soare, după case, după nori, îi deschid ușile, ia iese în stradă; și vede păsări și nori și soare și case și se bucură de aceasta Așa că l-am întrebat pe acest actor: "Fața persoanei care reacționează la supă și fața persoanei care reacționează la soare - vor fi la fel sau nu în cinema?" Și ni s-a răspuns indignat: "Este clar pentru toată lumea că reacția la ciorbă și reacția la libertate vor fi cu totul altele" Apoi am filmat aceste două piese și indiferent cum am rearanjat aceste piese și indiferent cum le-au privit, nimeni nu a văzut vreo diferență în fața acestui actor, iar actoria lui a fost absolut diferită Cu un montaj adecvat, chiar dacă luăm interpretarea actorului îndreptată spre altceva, ea va ajunge totuși la privitor în modul în care are nevoie editorul, pentru că spectatorul însuși rafinează această piesă și vede ce i-a sugerat montajul Am văzut în poză, se pare, Rezonabilă, o asemenea scenă: apartamentul preotului, iar în el atârnă un portret al lui Nicolae al II-lea; orașul este ocupat de roșii, preotul înspăimântat întoarce portretul, iar pe reversul portretului regal este portretul unui Lenin zâmbitor, iar aceasta este o carte pe care o știu pe care Lenin nu a zâmbit niciodată, dar în imagine acest loc este atât de amuzant și publicul l-a acceptat atât de vesel încât eu însumi, verificând de mai multe ori portretul, am văzut cum râdea portretul lui Lenin Arta cinematografică (Experienta mea) Am fost interesat în mod special de asta, am luat portretul care a fost filmat și am văzut că expresia feței din portret era serioasă Montarea a fost făcută în așa fel încât să saturăm involuntar fața serioasă cu expresia care era inerentă acestui moment de joc, adică munca sezătorului s-a schimbat prin montaj Astfel, editarea a avut un impact extraordinar asupra lucrării materialului Munca actorului, mișcările sale, comportamentul lui s-au dovedit a fi posibil de schimbat prin editare într-o direcție sau alta Când am început să ne facem propriile poze pe bază de montaj, ne-au atacat: "Scuzați-mă, sunteți futuriști complet nebuni, arătați poze alcătuite din cele mai mici piese, în ochii publicului faceți o mizerie incredibilă: piesele sari unul dupa altul, si atat de repede, ceea ce nu poate fi inteles in nici un fel in actiune Am luat în considerare acest lucru și am început să ne gândim la cum să combinăm piesele, astfel încât să nu existe astfel de salturi și flash-uri Să spunem: un tren se mișcă de-a lungul unei piese și se deplasează din partea dreaptă în stânga a ecranului, iar în ultima celulă a piesei precedente trenul ocupă o anumită poziție în colțul din stânga ecranului; în prima celulă a piesei următoare, noul obiect ocupă o anumită poziție în colțul din dreapta al ecranului; dacă lipiți aceste piese împreună, atunci săriți cu ochiul dintr-o parte în cealaltă a ecranului va da impresia unui salt, va da o iritație nervoasă care va deranja privitorul, nu îi va da impresia unei tranziții ușoare Astfel, liniile de mișcare ale ultimei celule a piesei precedente și ale primei celule a următoarei trebuie să coincidă; dacă nu coincid, atunci cu siguranță va avea loc un salt Dacă trageți un obiect rotund și îl montați cu unul pătrat, atunci acest lucru ar trebui să fie luat în considerare; dacă fotografiați o față mare și o editați cu una puțin mai mică, ar trebui să țineți cont și de acest lucru: atunci nu veți avea nicio pâlpâire și sărituri Dacă această contabilitate nu este, atunci vei ajunge cu un amestec enervant II Material de cinematografie Ne întoarcem acum la analiza materialului cinematografic Tu și cu mine am trecut pe scurt de categoria temporară de construire a unei imagini cinematografice; Acum să trecem la analiza categoriei spațiale Dacă tu și cu mine luăm un scaun pictat de un artist pe pânză, și pictat de cel mai bun artist, cu cele mai bune culori, pe o pânză străină, și totul va fi realizat foarte realist și foarte bine, și dacă te uiți la această imagine a un scaun, atunci vei fi incantat, pentru ca scaunul a iesit cu adevarat minunat si foarte asemanator cu cel adevarat Să încercăm să filmăm acest scaun pictat la cinema Atunci ia un scaun adevărat, adevărat, Volumul Lev Kuleshov să-l punem într-un spațiu real, să-l luminăm și să-l filmăm și pe un cinematograf Dacă comparăm aceste două scaune pe ecran, putem observa că scaunul propriu-zis, dacă a fost filmat corect, a ieșit foarte bine Dacă ne uităm la piesa în care este fotografiat scaunul înfățișat de artist pe pânză, atunci nu vom vedea niciun scaun acolo; vom vedea pânza, textura pânzei și vopselele aplicate în diverse combinații, adică vom vedea materialul pe care și cu care a fost realizată imaginea scaunului Repet că pe ecran apar doar lucruri reale: raporturile diferitelor culori, pânza, avionul, dar scaunul ca atare, scaunul situat în spațiu tridimensional, scaunul care a fost înfățișat de artist pe pânză, nu va fi pe ecran Din acest exemplu reiese destul de clar că materialul cinematografic este, în primul rând, lucruri reale într-un mediu real; material condiționat, imaginea condiționată a unui scaun nu iese în cinematografie Acum mai departe Să încercăm să filmăm lucrări umane, de exemplu, munca unui actor la Teatrul de Cameră, la Teatrul Meyerhold sau la Teatrul de Artă Alături de asta, să încercăm să filmăm munca unui locuitor sau pur și simplu să luăm un locuitor și să-l punem să joace aceeași scenă pe care a jucat-o actorul Conținutul scenei: un încărcător încarcă saci de făină pe o navă Acesta este un proces de muncă Asta înseamnă că avem piese care sunt complet diferite în compoziția lor umană și aceleași ca conținut, în lucru Când vedem toate aceste piese pe ecran, vom vedea că opera actorului Teatrului de Cameră sau Teatrului Meyerhold nu va ajunge pe ecran, deoarece conține o serie de astfel de mișcări deliberate, nefirești pentru cinema, care în sine sunt condiționate și nu dau realitatea materialului, care este absolut necesar pentru cinematografie Ceea ce va face actorul Teatrului de Cameră este cu totul diferit de un proces normal de muncă, ca viața, dar doar ca un teatru: o fotografie pe o piesă va fi o imagine vie a teatrului cu toate convențiile și elementele nepotrivite cinematografiei Mai departe, dacă ne uităm la munca unui actor de la Teatrul de Artă, vom vedea că se potrivește mult mai mult cinematografiei și că iese mult mai bine, mai expresiv, mai natural Totuși, dacă începem să o demontăm piesă cu piesă și urmărim tot ce se face în această piesă, vom vedea că, în ultimă analiză, esența operei actorilor Teatrelor de Cameră și Artă este una și aceeași ; opera celor din urmă se apropie cât mai mult de viață, forme reale, în timp ce opera primului se îndepărtează cât mai mult de ele, dar ambele nu sunt materialul real de care are nevoie cinematograful Arta cinematografică (Experienta mea) Dacă luăm o persoană simplă care nu are nimic de-a face cu teatrul și o forțăm să facă ceea ce ne trebuie, atunci vom vedea că munca lui pe ecran va ieși în continuare mai bună decât munca unui actor de teatru și va oferi mai mult material real din care va fi mai ușor să construiți o imagine cinematografică mai târziu Dacă în sfârșit filmați un proces de muncă organizat, atunci această piesă - și numai această piesă! - va produce rezultate cinematografice adevărate Daca filmezi un incarcator adevarat care incarca baloti pe un aburi, vei vedea ca incearca sa lucreze in cel mai profitabil mod pentru sine, pentru a finaliza munca in cel mai scurt timp cu cel mai mic efort Ca urmare a anilor îndelungați de muncă, și-a dezvoltat obiceiul unui gest standardizat, elaborat: ia cu dibăcie genți, le aruncă pur și simplu peste umeri, le târăște bine, simplu și economic, le aruncă etc , etc O astfel de muncă oferă cele mai clare imagini de pe ecran , cele mai expresive, cele mai clare rezultate Desigur, cu toate momentele anterioare, cu toate piesele anterioare, această piesă nici măcar nu poate fi comparată, deoarece toate piesele anterioare vor da un efect mai mic: fie sunt saturate de convenții teatrale, fie sunt pline de incapacitatea filistină de a manipula obiecte - incapacitatea de a sta, merge, sari intr-un tramvai etc etc etc Cel mai bine, desigur, un specialist în alergare va apărea pe ecran dacă trebuie să filmați o alergare, un specialist în mers pe jos dacă trebuie să filmați o plimbare Dacă filmăm orice proces de muncă, atunci doar un specialist bine pregătit în acest proces de muncă va da cele mai expresive rezultate Mai departe Filmezi, de exemplu, un peisaj de toamnă: e o colibă dărăpănată, nori pe cer, chiar acolo un fel de iaz Împreună cu asta, filmezi un pod de cale ferată Privind la ambele piese de pe ecran, veți vedea că pentru a înțelege acest peisaj pitoresc, pentru a-l vedea, aveți nevoie de un număr foarte mare de metri, deoarece totul în el este ușor înclinat, ușor rupt și acolo sunt deja o mulțime de tot felul de lucruri în ea articole Pe de altă parte, este nevoie de mult mai puțin timp pentru a înțelege imediat designul și liniile principale ale unui pod de cale ferată, deoarece operați cu forme și direcții foarte simple, care sunt citite rapid de pe ecran Pentru a arăta un astfel de peisaj și privitorul l-ar considera, ai nevoie, să zicem, de metri, iar pentru a arăta podul de cale ferată, ai nevoie de metri Pe baza tuturor acestor considerații, este deja posibil să se contureze linia principală care ar trebui urmată în studiul materialului cinematografic Materialul cinematografic ar trebui să fie neobișnuit de simplu și organizat Dacă imaginea este construită ca un montaj, atunci fiecare piesă durează ceva, foarte scurt Pentru asta Volumul Lev Kuleshov pentru a lua în considerare, înțelege și ține cont de tot ceea ce este arătat într-un timp scurt dat, este necesar să oferim conținutul acestei piese în termeni neobișnuit de concreți și, prin urmare, într-o manieră neobișnuit de organizată De ce nu este potrivită pentru asta munca unui actor de teatru, care are loc și într-o formă organizată? Pentru că toată munca unui actor de teatru se rezumă la mișcări complet diferite, absolut opuse cinematografiei Cert este că spectatorul din sala teatrului vede actorul din diferite puncte de vedere: din partea dreaptă a primului rând și din partea stângă a galeriei; unul stă aproape, celălalt departe, iar pentru ca munca unui actor de teatru să ajungă mai mult sau mai puțin egal la toți spectatorii, actorii dezvoltă un stil aparte de gest, așa-numitul gest larg De exemplu, dacă un actor trebuie să-și stea ochii cu ochelari de protecție, atunci îi poartă ochelari în așa fel încât să poată fi văzuți din cel mai îndepărtat loc; dacă trebuie să faci un fel de gest cu mâna, atunci el o face în așa fel încât cel mai îndepărtat privitor la dreapta și la stânga și din mijloc, să poată vedea această mișcare Pentru un număr mare de ani, cultura teatrală s-a construit pe aceasta Ea nu s-a putut abține să nu ia în considerare faptul că actorul a lucrat pe scenă pentru public, ocupând o suprafață imensă, un număr imens de puncte de vedere, iar pe toată această zonă a fost necesar să se construiască lucrări conform legilor dictate de condiţiile tehnice - proiectarea clădirii teatrului Când teatrul a început să se dezvolte, atunci și atunci, indiferent de stil și direcție, nu a contat: subconștient această lege, această regulă de a servi spectatorul așezat în fața scenei, a existat tot timpul și a lăsat un sigiliu pe toate echipamentele de teatru Oricare ar fi actorul și oricât de apropiată ar fi opera lui de real (și materialul cinematografic este, desigur, realitatea: lucruri care există cu adevărat, cu adevărat aranjate), nu contează: legile teatrului lasă o amprentă pe tehnica lui Cinematografia este construită diferit În cinema, fiecare privitor vede acțiunea dintr-un singur punct de vedere - punctul de vedere al obiectivului; vede actiunea nu din locul lui, ci din cel la care el | pus în scenă de regizor, întrucât regizorul, atunci când montează și filmează o poză, ia privitorul, parcă, de gât și, să zicem, îl pune sub o locomotivă cu abur și îl face să vadă din punctul de vedere al o locomotivă cu abur, apoi îl pune într-un avion și îl face să vadă peisajul din punctul de vedere al unui avion, sau îl face să se învârtească cu elicea și să vadă din punctul de vedere al elicei care se învârte Astfel, spectatorul din cinema este aruncat constant de regizor dintr-un loc în altul și acum se apropie de obiect, acum este în mișcare, acum în imobil etc , etc În consecință, spectatorul din cinematograf vede într-un mod complet într-un mod diferit, pe un cu totul alt temei decât spectatorul de teatru Și un actor de teatru, oricât de cult ar fi pentru muncă, în cinema Arta cinematografiei (Experiența mea) absolut nepotrivit, deoarece tehnica sa este construită pe principii complet opuse, opuse cinematografiei Condițiile de fotografiere dintr-un singur punct de vedere permit o percepție extrem de precisă Să presupunem că există un unghi de înălțare al brațului și toți spectatorii din cinematograf vor vedea acest unghi de înălțare exact în același mod, în timp ce în teatru nu se poate face acest lucru, deoarece acolo mișcarea este percepută în general și nu din orice punct de vedere anume Prin urmare, tehnica actorului de teatru este cu totul opusă celei a cinematografului Pentru a arăta în teatru că o persoană împușcă un pistol și își ucide adversarul, este suficient să scoți un pistol de carton, să lovești o dată toba, persoana se leagănă, adversarul care a fost împușcat cade în jos în timp ce continuă să respire și toți spectatorii, chiar și cei mai pretențioși spectatori ai Teatrului de Artă, vor fi pe deplin mulțumiți și li se va părea că toate acestea se întâmplă În consecință, pentru a arăta cutare sau cutare eveniment în teatru, este suficient să-l redați, să-l înfățișați Pentru a arăta același lucru în cinema, este necesar ca acest eveniment să se fi întâmplat efectiv Aici intervine cinematografia Datorită ei, sunt posibile lucruri atât de incredibile, care, s-ar părea, sunt de neconceput de realizat Luați, de exemplu, o luptă Desigur, ar fi necesar ca artiștii să lupte pe bune: ca să sară vânătăile, să bată din toată puterea Dacă înfățișați doar o luptă, atunci nimic nu va funcționa pe ecran Se va dovedi: ca și cum o persoană s-ar legăna, ca și cum ar fi suferit, ca și cum ar fi luptat Dar, datorită tehnologiei filmului, puteți reproduce o luptă pe ecran într-un mod complet realist și, pentru a o filma, nu aveți nevoie de actori să lupte pe bune Se pot lupta cu aceeași tensiune și cu aceeași tensiune a tuturor pumnurilor și mișcărilor ca într-o luptă reală, dar prin încetinirea vitezei de filmare, puteți reduce simultan viteza muncii actoricești și, prin urmare, pe ecran se va părea că actorii se luptă pe -serios, și nu va răni și?£ sănătate bună Apoi, adăugând viteza crescută de pe ecran la viteza redusă a muncii lor, veți obține o reproducere complet reală a luptei Voi lua un alt exemplu Este necesar, să zicem, să înfățișăm o persoană moartă care nu respiră Întotdeauna putem face o lovitură nemișcată și persoana nu va respira Faceți o fotografie a unei persoane, apoi reînregistrați fotografia pe film Nu există aproape nicio poziție care să nu poată fi transformată într-un eveniment real, real, iar aceste poziții funcționează cu siguranță foarte bine în cinema Dar de îndată ce începi să înfățișezi, să-ți imaginezi ceva, primești imediat o falsitate teatrală în cinema; obțineți același efect pe care îl obțineți de la desen Volumul Lev Kuleshov otula Nu vei avea sens real, mișcare reală - vei obține mișcare condiționată, iar convenția nu iese deloc în cinema, iese doar materialul real prin care este exprimată Această dragoste extraordinară a cinematografiei pentru materialul real este cea care explică de ce a existat o asemenea înclinație către cronică în ultima vreme Sunt oameni care nu recunosc altceva decât cronica în cinema, indiferent de convingerile lor de bază De ce se întâmplă asta? Pentru că în cronică se dă cel mai real material și totul se întâmplă absolut real și pe bune Dar chiar și în cronică, dacă arăți mișcări haotice, neorganizate, de-a lungul unor linii și direcții nedefinite, atunci spectatorul va trebui să cheltuiască o cantitate uriașă de energie pentru a rezolva tot haosul care are loc în patrulaterul ecranului Pentru ca privitorul să poată citi clar și simplu ceea ce i se oferă de pe ecran, pentru aceasta este necesar să se arate mișcarea și direcția mișcărilor pe ecran într-o formă organizată, și nu într-o formă haotică, și materialul trebuie să fie nu numai real, ci și organizat pe un patrulater dat, pe un plan dat, care este constant în cinematografie În cinema avem întotdeauna un plan cu un anumit raport al laturilor, iar pentru acest plan, pentru acest patrulater este foarte ușor să-și obțină propriile legi Dacă deduceți aceste legi și le urmați, atunci orice se întâmplă pe ecran va fi extrem de ușor de citit de către privitor Imaginați-vă că avem un patrulater al ecranului și o mișcare primitivă are loc în acest plan Dacă această mișcare este paralelă cu părțile inferioare și superioare ale ecranului, atunci poziția acestei mișcări în raport cu toate marginile ecranului și în raport cu acest plan este extrem de ușor de citit Dacă linia de mișcare se înclină brusc și merge la un unghi de de grade, o veți citi extrem de simplu și clar, iar panta și direcția ei vă vor fi clare Dacă panta variază extrem de puțin, atunci veți citi aceste abateri și modificări în raport cu patrulaterul dat cu dificultate extremă Astfel, dacă construiți o mișcare pe ecran de-a lungul liniei drepte principale, paralelă cu laturile superioare și inferioare, și de-a lungul liniei drepte principale, paralelă cu laturile drepte și stângi, adică perpendicular pe cea anterioară, de asemenea ca de-a lungul oblicurilor care leagă toate aceste pătrate, atunci toate direcțiile sunt pentru dvs va fi extraordinar de clar, extraordinar de ușor de citit și va necesita foarte puțin film Dacă grila rezultată este înscrisă cu curbe pe Arta cinematografică (Experienta mea) baza acestei mișcări, atunci curbele vor fi de asemenea ușor percepute Cu cât complică mai mult structura rețelei, cu atât o confundă mai mult, cu atât mai multă energie și timp trebuie cheltuite pentru ceea ce este afișat pe ecran De aceea un pod de cale ferată sau un peisaj de oraș construit pe linii foarte definite se citește mult mai clar și distinct decât un peisaj cu nori, copaci, apă, iarbă, case etc , deoarece linia casei este ușor curbată, norii nu sunt rotunzi și nici pătrați, forma tuturor acestor lucruri este atât de nedefinită încât este nevoie de mult timp pentru a citi clar și distinct ceea ce ai nevoie pe ecran În cele din urmă, nu veți avea aceeași impresie din acest peisaj ca, de exemplu, de la o lovitură de la un revolver Rama trebuie să acționeze ca un semn, ca o literă, astfel încât să o citești imediat și pentru ca privitorul să fie imediat și exhaustiv clar ce se spune în acest cadru Dacă privitorul începe să deruteze, atunci cadrul nu își îndeplinește rolul - rolul unui semn, al unei litere Repet, un singur cadru ar trebui să funcționeze în același mod ca o singură literă, iar litera este complexă, de exemplu, chineză Un cadru este un concept întreg și trebuie citit imediat de la început până la sfârșit Pentru a aduce acest cadru privitorului ca semn, trebuie să cheltuiți mult efort organizatoric, iar pentru aceasta sunt extrem de puține fonduri În cinematografie, ai un anumit plan - un pătrat al ecranului, nu există adâncime, culoare, stereoscopicitate Prin urmare, pentru a oferi o expresivitate maximă semnului, trebuie să utilizați acest plan de ecran cu economie maximă, adică nu ar trebui să existe un singur loc suplimentar pe ecran și dacă arătați un lucru care nu poate ocupa întreaga zonă , atunci totul de prisos ar trebui să meargă la nr Ecranul trebuie să fie cât mai saturat posibil și folosit până la capăt Nu ar trebui să aibă un singur milimetru de spațiu inactiv Fiecare piesă, fiecare celulă de pe ecran trebuie să funcționeze și să funcționeze într-o manieră organizată, în forme simple, clare și expresive Aceste considerații au dus la crearea pregătirii tehnice a actorului cinematografic Despre această tehnică, despre această școală, voi povesti mai târziu, dar acum mă abatem puțin, pentru că altfel nu va fi clar ceea ce urmează Să vorbim despre următoarele: am stabilit că materialul real ar trebui să funcționeze în cinema Este neprofitabil să portretizezi, să te prefaci, să te joci: iese foarte rău pe ecran Dacă o persoană are nasul moale și îi faceți un nas lung cu o gumosă, atunci într-un prim-plan falsul va fi complet clar, iar nasul nu va fi real, ci lipit Dacă aveți nevoie de o persoană înaltă și grasă și aveți un actor subțire și dacă îndesați un actor subțire cu perne, vată și altele asemenea, atunci veți obține pe ecran un animal de pluș complet fără formă, mișcări ale cărora nu vor corespunde în niciun caz Volumul Lev Kuleshov pentru a răspunde la construcția de bază a figurii sale, adică o anumită falsitate, teatralitate, recuzită, joc se va dovedi pe ecran Pornind de la aceste prevederi, am anunțat din timp că pentru că tehnica actoriei în cinematografie este complet diferită de tehnica operei teatrale, și pentru că cinematografia are nevoie de material real, iar actoria nu pentru a imita realitatea, pentru aceasta, nu actorii ar trebui să lucreze în cinematografie , dar așa-zișii șătari, adică oameni care în sine, după felul în care tatăl și mama le-au făcut, prezintă un oarecare interes pentru prelucrarea cinematografică Adică o persoană cu aspect caracteristic, cu caracter definit, pronunțat, este un model cinematografic Un bărbat cu o înfățișare obișnuită, normală, oricât de chipeș ar fi, este un material cinematografic inutil În cinematografie, totul este construit pe anumite relații între oameni cu personaje diferite Pentru ca o persoană să justifice ceea ce face, trebuie să aibă o înfățișare adecvată Nu poți forța un actor bun să se reîncarneze, să se transforme într-un alt tip, pentru că în cinematografie nu iese nici machiaj, nici recuzită Nu puteți face o persoană scundă înaltă, o persoană slabă groasă etc Prin urmare, este destul de clar că o imagine cinematografică ar trebui făcută din acel grup de persoane selectate care sunt material interesant pentru prelucrarea cinematografică Dacă o anumită persoană de statură mare este capabilă să se contracte atât de mult în mușchi încât să devină o persoană de statură mică, atunci acesta este cel mai înalt grad de reîncarnare Dacă o persoană cu designul sprâncenelor ridicate își poate coborî sprâncenele în acest moment, atunci acea persoană este perfect acceptabilă în cinematografie Sezatorul se poate transforma oricand ii place, dar in masura in care toate acestea se fac pe baza de material real Dacă toate acestea se fac extern, prin intermediul autocolantelor, îngroșărilor și modificărilor artificiale, și nu musculare, acest lucru este inacceptabil pentru cinematografie O să fac o rezervare aici: poți, desigur, să pictezi buzele unei femei, să lipiți o barbă aproape imperceptibil, pentru că tehnica de lipire a bărbii este destul de perfectă Experiența a demonstrat, însă, că dacă împușci un actor cu o barbă lipită, atunci va ieși mult mai rău decât o barbă adevărată Dacă te apropii cu adevărat de procesarea performanței actorului, atunci ar trebui să te apropii cât mai mult de materialul cronicii și să creezi material real real Mai departe Dacă avem astfel de oameni care pot face piese cinematografice și scenarii, atunci toată munca scenaristului și regizorului [ar trebui] să se bazeze pe asta, pentru că ei determină caracterul obiectului Dacă avem într-un grup de mare Arta cinematografică (Experienta mea) n o persoană slabă și una foarte grasă, atunci aceasta determină în sine o serie întreagă de parcele, dar dacă, să zicem, complotul necesită o a treia persoană și nu o avem, sau el este special neinstruit, atunci rezultatul va fi fi atât de slab încât este inutil să inventezi lucruri pe material inexistent Fiecare lucru trebuie să fie construit pe un material adecvat, de exemplu: dacă fotografiile sunt făcute în Batum pe materialul Polului Nord, atunci nu va ieși nimic din asta Ceea ce se aplică naturii se aplică și oamenilor Acești modele, care ar trebui să lucreze în filme de lung metraj, nu pot face doar munca dată de scenariu Ei trebuie să facă această muncă în cel mai bun, cel mai organizat mod Tot ceea ce fac, toate procesele lor de muncă trebuie să fie clare, clare și simple, convingătoare și organizate cât mai mult posibil, pentru că altfel nu pot fi citite bine de pe ecran Voi da un alt exemplu pe care l-am observat adesea la școala de film Când vine o persoană care vrea să se pregătească pentru un model cinematografic și îi spui că este cald în cameră, deschide fereastra, începe să imite căldura, merge la o fereastră imaginară, se comportă ca și cum ar deschide fereastra , etc , etc El nu poate face o muncă reală obișnuită - ia o fereastră adevărată și deschide-o cu adevărat și fă-o cât mai bine posibil, cât mai simplu posibil, ca orice altă lucrare care trebuie făcută în cel mai bun mod Uneori, acest tipar de lucru este completat de specificul mișcării care determină tipul, dar acest lucru se face într-un mod fizic și nu într-un mod jucăuș, de exemplu: mișcările nu de-a lungul liniilor drepte, ci de-a lungul liniilor curbe, mișcările sunt unghiulară sau netedă, dar aspectul acestei lucrări în sine ar trebui să aibă loc într-o manieră organizată Acum înapoi de unde am început Toate aceste considerații au creat școala de educație cinematografică a omului În primul rând, pentru a-l învăța pe șezător să acționeze, să-și controleze mecanismul într-o manieră organizată și, în consecință, pentru a îndeplini orice sarcină de muncă care i se încredințează, pentru a ține cont de întregul mecanism de lucru, de întregul mecanica mișcărilor, am spart o persoană în părțile sale componente Faptul este că numărul mișcărilor umane este la fel de nelimitat ca și numărul de sunete din natură Pentru a reda orice piesă muzicală este suficientă o anumită gamă limitată - un sistem de sunete - pe baza căruia se poate construi orice piesă muzicală În același mod, este posibil să se creeze orice sistem de mișcări umane, pe baza căruia poate fi construită orice sarcină de mișcare Am descompus omul în articulații de bază Volumul Lev Kuleshov Mișcările membrelor articulației sunt considerate mișcări care au loc de-a lungul a trei axe principale, în trei direcții principale, precum: capul pe articulația gâtului Mișcări de-a lungul primei axe - mișcarea capului spre dreapta, spre stânga Acesta este un gest care corespunde negării Deplasarea de-a lungul celei de-a doua axe - sus, jos - un gest corespunzător afirmației Mișcarea de-a lungul celei de-a treia axe - înclinarea capului spre umăr Ochii au o axă de-a lungul căreia mișcarea este la dreapta și la stânga, a doua este în sus și în jos; Din păcate, nu există a treia axă, iar rotația ochiului în jurul este o combinație a primei și a doua axe Clavicula are mișcarea umărului de-a lungul primei axe înainte și înapoi, de-a lungul celei de-a doua - nu există mișcare, iar de-a lungul celei de-a treia - mișcare în sus și în jos Umărul și întregul braț de la umăr au mișcări: de-a lungul primei axe - înainte și înapoi, de-a lungul celei de-a doua - în sus și în jos, de-a lungul celei de-a treia - mișcarea de "răsucire" și "înșurubare" Urmează restul articulațiilor: cot, mână, degete; talie, apoi picior - coapsă, genunchi, picior Dacă o persoană se mișcă de-a lungul tuturor axelor principale ale articulațiilor sale și de-a lungul combinațiilor lor, atunci mișcările sale pot fi înregistrate, iar dacă mișcările sale exprimă în mod clar o combinație a acestor axe, ele vor fi pur și simplu citite de pe ecran, iar o persoană care lucrează va să poată ține cont de munca lui tot timpul, va ști ce face Așa cum un actor ține cont de munca sa în raport cu mediul care îl înconjoară, tot așa și acest mediu trebuie luat în considerare în mod corespunzător Mediul în care actorul lucrează este o piramidă, al cărei vârf se sprijină pe centrul lentilei Acest spațiu, care este ocupat de lentilă la un unghi de - - de grade și care trebuie așezat pe patrulaterul ecranului, poate fi împărțit în astfel de celule de bază, pătrate, care vor constitui pânza pentru mișcări în astfel de o modalitate prin care acestea ocupă o poziție foarte clară și ușor de citit în raport cu ecranul quad Dacă o persoană lucrează de-a lungul axelor clar definite ale mecanismului său și distribuie mișcările de-a lungul acestor axe în funcție de diviziunile spațiului calculate pe ecran - conform "grilei spațiale", atunci veți obține claritate maximă, puritate maximă în lucrare a sezătorului Îți este foarte ușor să citești tot ce face el pe ecran, ca pe o bucată de sticlă Dacă este necesar să se efectueze o serie întreagă de procese de muncă, atunci fiecare proces de muncă trebuie organizat cât mai mult posibil și este foarte ușor de organizat datorită prezenței unei grile, precum și datorită prezenței axele mecanismului uman Pentru ca o persoană să învețe, fără să se gândească, să lucreze de-a lungul axelor și de-a lungul unei grile date, există un fel de gimnastică, un fel de exercițiu care conduce o persoană la astfel de Arta cinematografică (Experienta mea) starea în care conduce exercițiul la conducerea unei mașini Întregul secret al conducerii unei mașini constă în faptul că o persoană o conduce inconștient, adică nu știe când să schimbe viteza, patru cadre cu absolut același sens semantic Acestea sunt patru fețe de oameni care privesc cu atenție pe fereastră Au fost filmați cu așteptarea că se uită la tancuri care trec Trebuie să arăți aceste patru persoane pe ecran În ce ordine să arăți aceste fețe în acest caz, să presupunem că nu contează Trebuie doar să arăți patru fețe Ele trebuie asamblate împreună, dar toate sunt filmate în moduri diferite, din punct de vedere compozițional fiecare cadru este diferit de celălalt O față este în mijloc, cealaltă este pe partea dreaptă, a treia este doar ușor deplasată la marginea dreaptă, a patra este deplasată la stânga Aceste rame pot fi montate în două moduri În primul rând, prin metoda montajului "calm", printr-o trecere lină, imperceptibilă de la piesă la piesă, și, în al doilea rând, prin metoda montajului brusc, când este necesar din punct de vedere semantic ca o față să fie brusc înlocuită cu alta Asa de Volumul Lev Kuleshov Este perfect evident că pentru diferite sarcini vor exista diferite alternanțe de montaj ale acestor persoane Să ne punem sarcina unei tranziții calme, imperceptibile de la un plan la altul Una dintre cele mai bune combinații pentru o editare "liniștită" a acestor cadre ar fi: , , și În consecință, montajul este legat organic de material în ceea ce privește caracteristicile pur compoziționale Orez și Editarea prim-planurilor Un alt caz Avem mai multe fotografii cu un subiect neutru, să presupunem că lebedele înoată în apă Într-un cadru este o lebădă, în altul sunt zece, în al treilea sunt cinci Într-un cadru, înoată de la dreapta la stânga, în altul, de la stânga la dreapta, în al treilea, în cerc Apoi înoată repede în unele lovituri, în altele încet, în unele sunt veseli, în altele sunt melancolici, lebede cu totul diferite în comportament Cum să abordați montarea acestor piese? Este necesar să se monteze astfel de piese în funcție de o trăsătură care este cea mai potrivită tematic: fie prin mișcare, fie prin amplasarea în cadru (adică ceea ce s-a întâmplat cu fețele din exemplul anterior), fie printr-o creștere a vioității lebedele, sau printr-o creștere a numărului și etc Găsiți un semn și îl folosiți pentru a lucra la lanțul de asamblare Astfel, conținutul cadrelor este indisolubil legat de designul lor de editare O schimbare rapidă de editare, o alternanță rapidă a unei piese cu alta, în cea mai mare parte, provoacă o iritare neplăcută a atenției privitorului Sunt salturi, pâlpâire, mai ales când piesele sunt mici, când sunt adesea înlocuite una de alta Cred că în primul meu exemplu s-a putut afla de ce apar aceste sărituri iritante pentru ochi la trecerea de la un cadru la altul, adică atunci când avem o față mare, situată în colțul din dreapta al ramei, montată cu un fata mare, situata in partea stanga a cadrului, privitorul va avea cu siguranta un salt in atentie pe partea dreapta a cadrului Practica regiei de film La stânga Prin urmare, dacă sunt două piese și în prima ultima celulă, ultimul cadru are un punct final de mișcare într-o parte a cadrului, iar următoarea, a doua piesă are un punct inițial de mișcare în partea opusă a cadrului cadru, atunci schimbarea primei piese cu cea de-a doua va provoca inevitabil impresia de clipire enervantă, va provoca impresionat Acest lucru se datorează faptului că o schimbare bruscă de la o piesă la alta poate fi inclusă în sarcină, dar atunci când este nevoie de o tranziție lină, punctul de început al mișcării în piesa următoare și ultimul punct final al mișcării din piesa anterioară trebuie să coincidă Când editați o imagine, trebuie acordată toată atenția pentru a vă asigura că, pentru tranziții netede, începutul și sfârșitul mișcării coincid în locația lor în cadru în timpul instalării Masa sau planul compozițional trebuie să se potrivească și ca mărime, ton și locație în piesele anterioare și ulterioare Dacă regizorul montează o scenă și a așezat piesele în fața lui pentru lucru, atunci trebuie să le asambleze în primul rând pe linia ideii, pe linia intrigii, * pe linia concepției artistice Ideea, intriga, conceptul artistic dictează o anumită combinație de montaj Să presupunem că aceste piese (Fig ) sunt aranjate în ordinea numerelor: , , , , , , Să ne imaginăm că s-a făcut un sondaj incorect de-a lungul liniei de mișcare, instalația nu a fost luată în considerare cont atunci când filmați (din păcate, acest lucru este foarte des) Apoi, de-a lungul liniilor de mișcare și coincidență a planurilor compoziționale, aceste piese vor merge cel mai avantajos cam așa: - - , - Acum imaginați-vă că piesele sunt luate de către operator în momente diferite O bucată este mai deschisă, cealaltă este mai închisă Într-una, lumina este contrastantă, în cealaltă este mai moale (în practică, există întotdeauna astfel de toleranțe) De-a lungul liniei de semne luminoase pentru o netedă Volumul Lev Kuleshov tranziția trebuie, de asemenea, montată cu un anumit calcul Ca urmare, se dovedește că piesele de montaj sunt, de asemenea, distribuite diferit de-a lungul liniei semnelor luminoase Merg, să zicem, în următoarea ordine: - - - - - Dacă începeți editarea, atunci, de regulă, editorul va avea întotdeauna trei posibilități de montare, cu posibilitatea principală Orez Schema de montaj în funcție de intriga, lumina și coincidența mișcărilor identitatea este ideologică, intriga, dar este întotdeauna încălcată de inconsecvențe ușoare și ținând cont de punctele de coincidență ale mișcării Toată arta montajului este de a monta cu niște posibile toleranțe pentru a nu încălca niciuna dintre aceste trei rânduri: nici intriga, nici compoziția, nici lumina Aici se află dificultatea practică a instalării Desigur, în practică, trebuie să lucrezi tot timpul cu toleranțe La o fabrică care produce tractoare sau automobile, calculul pieselor se face în avans, fiecare piesă are anumite dimensiuni, care sunt măsurate cu instrumente speciale în milimetri, iar în părți critice - în zecimi, sutimi și miimi de milimetru Fiecare piesă nu poate fi fabricată în mod absolut precis, dar are propria ei toleranță specifică, are propria inexactitate în anumite limite Din păcate, într-o poză cinematografică din timpul montajului, fiecare piesă are și propria ei toleranță, propria inexactitate, așa că legătura perfectă a tuturor elementelor care determină montajul este aproape de neconceput Filmul este cu atât mai bun, cu cât regizorul, cameramanul și actorii sunt mai calificați, cu atât mai puține toleranțe în montaj Este necesar să montezi pe linia ideilor, pe linia designului creativ, dar aproape tot timpul va trebui să intri în contact cu toate cele trei linii; acesta este - conform imaginii mute, iar în funcție de sunet va exista o a patra linie - sunet, chiar mai greu de lucrat Practica regiei de film Întrebarea este, ce determină lungimea piesei? Răspuns Lungimea unei piese depinde de o serie de motive, printre altele, de construcția cadrului Dacă afișați o linie pe ecran, atunci pentru a o percepe, va dura o perioadă foarte mică de timp, iar dacă desenați din această linie și flori și chiar diferite, atunci va dura mai mult timp pentru a percepe acest tipar Un alt exemplu: avem un peisaj; linie - orizontul și pe el o moară singuratică Va fi nevoie de puțin timp pentru a percepe acest peisaj, iar dacă are un sat cu case, o lună, plopi, un drum șerpuit, nori etc , atunci pentru a percepe toate acestea, va dura mai mult timp Prin urmare, lungimea piesei de editare depinde direct de compoziția piesei, de construcția cadrului în sine Cu cât cadrul este mai complex, cu atât trebuie arătat mai mult Cu cât este mai simplu, cu atât este mai expresiv, cu atât este nevoie de mai puțin timp pentru a-l demonstra Aceasta înseamnă că, dacă operăm cu cadrele cele mai simple, construite în mod expresiv, atunci putem spune mult mai multe cu ele decât folosind cadre care sunt mai complexe, mai puțin organizate și greu de perceput Dar nu ar trebui să tragem concluzia greșită din aceasta că lungimea unei piese este determinată doar de cutare sau cutare complexitate a construcției sale compoziționale Putem arăta aceeași piesă în diferite condiții de instalare (din punct de vedere al lungimii) în moduri diferite Lungimea unei piese, pe de o parte, este determinată de claritatea sa compozițională, iar pe de altă parte, este determinată de construcția ritmică generală a unui anumit loc din imagine, adică nu numai compoziția decide lungimea a piesei, dar lungimea piesei este decisă de conținut Cutare sau cutare conținut necesită cutare sau cutare ritm și, în consecință, durată diferită în demonstrația unei piese date Prin urmare, ar fi incorect să se determine lungimea necesară a unei piese doar prin construcție compozițională Construcția compozițională a unei piese și lungimea acesteia sunt subordonate principalului lucru din opera artistului - sens, sarcină, conținut Întrebare Pudovkin în munca sa se concentrează pe montaj și, ca urmare, s-a îndepărtat parțial de actorie În acest sens, se pune întrebarea: ce efect are montajul asupra actorului și asupra filmării cu camera? Răspuns Am dat exemplul lui Pudovkin dintr-un motiv foarte simplu În orice întrebare, poți merge prea departe, astfel încât lucrurile potrivite să se transforme în lucruri greșite, așa cum ar fi În artă, este necesar să se lucreze asupra tuturor elementelor de-a lungul tuturor liniilor, astfel încât toate elementele, toate trăsăturile acestei arte să se dezvolte armonios, să se completeze reciproc și să se ajute reciproc să existe, astfel încât toate să servească aceluiași scop - cea mai corectă reflectare a realității, expresia maximă a orientării ideologice a artistului Volumul Lev Kuleshov Când, în construcția unui tablou cinematografic, rolul montajului este exagerat, când atenția este acordată doar montajului, atunci, în mod firesc, munca actoricească trece în plan secund, iar dacă atenția principală în imagine este îndreptată către munca actoricească , montajul în construcția imaginii se va retrage, la rândul său, la al doilea plan Orice artist de film bun trebuie să opereze cu munca actorului și montajul în așa fel încât să se completeze reciproc, astfel încât să se dezvolte armonios În ceea ce privește actoria, montajul nu este dușmanul actorului, dimpotrivă, este cel mai bun asistent al acestuia; dar numai actorul, când acţionează, şi regizorul, când pune în scenă scena, trebuie să o pună în scenă în aşa fel încât să fie inclusă întreaga construcţie de montaj viitoare a acestei scene (adică metoda de filmare şi de conectare a pieselor individuale) în calculul construcției mise-en-scenelor, în calculul muncii actorului Să presupunem că un actor merge desculț pe podea într-o cameră și calcă pe un buton Acest lucru îl scoate din starea lui normală Un lucru este dacă scena este construită în așa fel încât să nu vedem pe ecran modul în care butonul mușcă piciorul actorului; e alta treaba cand actorul stie ca intr-un asemenea moment piciorul i se arata mare, iar butonul se infige in picior Un lucru este când știe că doar fața lui va fi filmată și construiește toată munca în ceea ce privește demonstrarea feței sale; şi trebuie să acţioneze cu totul altfel când ştie că întreaga sa figura va fi doborâtă - atunci îşi va construi opera într-un mod diferit, pe mişcarea expresivă a întregii figuri Astfel, atât compoziția cadrului, cât și structura montajului trebuie să fie legate de regizor tot timpul de opera actoricească și, în consecință, de munca de cameră Tocmai în acest sens, în calculul montajului viitor în conformitate cu performanța actorului și în conformitate cu munca operatorului, se află una dintre sarcinile de bază ale regizorului Întrebare Ce este o scenă, ce este un cadru? Răspuns Să fim de acord că scena este ceea ce se întâmplă într-un cadru dat, într-o scenă dată de acțiune, ceea ce începe și se termină în limitele acestei acțiuni O scenă poate consta dintr-un număr de piese separate și poate fi filmată din unghiuri diferite Să presupunem că există o scenă - un profesor ține o prelegere Poți trage mare: profesorul ține o prelegere, studenții ascultă Puteți lua un plan general Toate procesele de prelegere pot fi filmate din diferite puncte de vedere Când aceste piese sunt asamblate - iar montajul constă în înlocuirea unei piese cu alta - vom fi de acord să numim aceste piese montate schimburi de montaj În niciun caz nu trebuie utilizată definiția "cadru" pentru toate aceste tipuri Și iată de ce: dacă luăm o bucată de film, atunci aceasta este împărțită în poze separate, în cadre separate; dar pentru acuratețe este mai bine să le numim nu cadre, ci celule Practica regiei de film Este o celulă de imagine un cadru? Este Mereu? Mereu Nu fiecare celulă nouă este un cadru nou Dacă o față umană este filmată, aparatul se mișcă sau nu există nicio față, atunci cadrul va fi același pe toate celulele Dacă există mișcare a actorului în cadrul sau mișcarea aparatului în sine, atunci cu fiecare mișcare va exista, parcă, un nou cadru Cadrul este un nou punct de vedere al aparatului Fiecare cadru nou este Orez Prim-plan cu umerii Orez * Prim-plan fără umeri (o singură față) compoziție vay, dar sub condiția unei naturi nemișcate; iar dacă aveți o persoană care se mișcă într-o lovitură, atunci dacă urmați cu adevărat formularea exactă, cu fiecare mișcare nouă va apărea o nouă compoziție și, prin urmare, o nouă lovitură Mișcările umane schimbă adesea radical cadrul Să luăm, de exemplu, ca și cum ar fi un cadru din același "Great Comforter" - un cadru cu o canapea în camera lui Dulcie Dulcie stă lângă comoda și apoi se așează pe canapea Există o singură piesă, dar din punct de vedere compozițional, acestea sunt fotografii complet diferite În orice caz, să fim de acord să numim cadru fiecărui nou punct de vedere al aparatului Și când vorbim despre editare, trebuie să vorbim despre piese individuale sau schimburi de editare Operăm întotdeauna cu conceptul de "prim-plan", "plan mediu", "plan general" Nu folosesc niciodată această terminologie în munca mea de scenariu și regie, deoarece aceste concepte sunt extrem de imprecise Să luăm chipul unui bărbat cu umeri (Fig ) S-ar părea că acesta este un prim plan Cu toate acestea, dacă aceeași față și aceiași umeri sunt fotografiați diferit (Fig ), atunci această imagine poate fi, de asemenea, confundată cu un "prim-plan" În realitate, primul cadru este chipul unui bărbat cu umeri, iar chipul "mare" este chipul unui bărbat Denumirile "mare", "mediu" și "plan general" nu definesc nimic În scenariu scriu: "Arată revolverul mare" Este posibil să arăți un revolver mic? Volumul Lev Kuleshov Să luăm un mic revolver (Fig ) și ce este în jur? Masa De ce să nu scrieți exact: "Revolverul este pe masă" Dacă îi oferi operatorului un scenariu împărțit în cadre mari, late și mici, atunci operatorul nu va înțelege niciodată cum vrei să tragi, deoarece o față mare poate fi prezentată în moduri diferite Dacă împingeți în scenariul "Cadru nr - Ochi", este clar că acesta este un ochi mare, deoarece Orez Revolver pe masă că dacă scoți ochiul fin, va trebui să îndepărtezi în același timp întreaga siluetă a unei persoane Când trimiteți scenariul unui regizor la lucru, este imperativ să formulați cu acuratețe numele cadrului și să nu folosiți nume iresponsabile: "mare", "mediu", "long shot", pentru că sunt teribil de confuze în muncă Întrebare: Ce efect are montajul asupra ritmului unei imagini? Răspuns Direct Imaginea se bazează pe două ritmuri: ritmul de montaj și ritmul intracadru Problema construcției ritmice a imaginii este încă extrem de puțin studiată Dacă ne întoarcem la literatura despre ritm, vom găsi următoarea definiție a acestuia: ritmul este o alternanță corect (natural) recurentă de tensiune și relaxare, accelerare și decelerare etc Ritmul este o alternanță regulată a unităților proporționale în timp La origine, ritmul este asociat cu formele activității umane de muncă Formele de activitate ritmică sunt asociate cu procese fiziologice: cu activitatea inimii, respirația etc Din punct de vedere subiectiv, acestea din urmă, precum și fluctuațiile intensității atenției, formează în totalitatea lor o măsură prin care judecăm viteza și încetineala mișcării (despre ritmul) Utilizarea practică a legilor ritmului este de mare importanță datorită puterii organice unificatoare a ritmului Voi încerca să spun elementele de bază ale construcțiilor montajului ritmic Practica regiei de film Yai la cinema Întrebările de ritm sunt întrebări despre distribuția regulată a acțiunii în timp și este posibil să se opereze regulat în timp numai atunci când munca se bazează pe măsurarea timpului Imaginează-ți distanța dintre două orașe - Moscova la Kiev Pentru a ajunge de la Moscova la Kiev, aveți nevoie de o anumită perioadă de timp pentru a călători cu trenul Timpul este indisolubil legat de spațiu Masurarea spatiului si timpului se face prin unele unitati Spațiul se măsoară în kilometri: unitățile de măsură alternează într-o anumită ordine - kilometri; iar timpul se măsoară în ore și minute: orice timp poate fi măsurat de unitățile care alcătuiesc acest timp Asta se face în muzică Mai mult, atunci când timpul este lung și unitățile care îl măsoară se repetă monoton una după alta, atunci se poate deruta în aceste măsurători, deoarece în aceste condiții este extrem de greu să simți durata de timp Pentru a nu se confunda în timp, există două tipuri principale de măsurare a timpului: în două părți și în trei părți Măsurătorile triple și duble ale timpului sunt obținute prin alternarea contoarelor cu percuție și nepercuție Fiecare unitate de măsură în muzică se numește a patra Combinația dintre o percuție și una sau două sferturi fără percuție se numește bară Sunt trei sferturi și două sferturi Există și alte personaje ale timpului în muzică - batai de patru sferturi și de cinci sferturi etc , dar ele sunt întotdeauna combinate din două de bază - fie dintr-un sistem de două bătăi sau trei bătăi Un sistem de cronometrare în două părți corespunde adesea muzicii pline de viață (marșurile sunt scrise conform unui sistem din două părți), un sistem de măsurare a timpului în trei părți corespunde adesea muzicii lirice, mai calmă, mai lină - unui vals Deci, avem pentru fiecare piesă muzicală într-o anumită perioadă de timp un sistem de măsurare a acestui timp Am împărțit tot timpul în căpușe Fiecare măsură este împărțită în patru sferturi În fiecare măsură, primul sfert este percutant, puternic În acest caz, avem de-a face cu un metru muzical Ritmul muzical este obținut atunci când o alternanță regulată de note de diferite chei și lungimi diferite este înregistrată și reprodusă de muzicieni pe pânza diviziunii metrice Un sunet durează toată măsura, altul doar un sfert de bătaie și așa mai departe În măsurarea timpului și în ritmul temporal, avem legi pe care trebuie să le extragem în întregime din muzică, deoarece de secole muzica s-a preocupat în mod specific de problema ritmizării Perfecțiunea este firească că atunci când construiești un film și editezi o piesă cu alta, a mea Volumul Lev Kuleshov Construcția importantă (construirea în timp) ar trebui făcută similar construcției muzicale Imaginea, și, prin urmare, un timp, este teoretic împărțită în unități de montaj egale, cu piese puternice și slabe alternând, iar piesa puternică este fie un prim-plan, fie o acțiune mai energică în cadru, fie o altă piesă de accent Așa ar trebui să fie construită imaginea dacă este construită numai de-a lungul liniei de măsurare a timpului, de-a lungul liniei de metrici O pânză ritmică - conținutul din interiorul cadru al imaginii - ar trebui să fie suprapusă pe pânza de montaj metric Și așa cum ritmul din muzică "ține" pe metru, tot așa ritmul imaginii devine clar, ajungând doar atunci când este construit pe o pânză de montaj metric Ritmul este ca o încălcare a contorului Să ne imaginăm un segment dintr-un film O împărțim metric într-un sistem cvadruplu (Fig ) Orez Împărțirea unui segment al unei imagini într-un sistem metric cvadruplu Primele sferturi sunt șoc Cu construcția ritmică a imaginii, nu este necesar să lipiți scenele care corespund în lungime desenelor de instalare; scenele vor avea mai multe sferturi și bare, dar acestea ar trebui să fie amplasate ținând cont de pânza metrică principală, adică în locul sfertului de șoc din interiorul scenei, cel mai avantajos este să plasați momentul de șoc în actoria actor sau filmare - o lovitură, o cădere, un prim plan etc O diviziune metrică imaginară va ajuta privitorul să citească ritmul imaginii, ritmul acțiunii Mișcarea în interiorul cadrului, să zicem, munca unui actor, de asemenea, la rândul său, respectă toate legile metrului și ritmului muzical Actorul se mișcă într-o anumită perioadă de timp, de exemplu, scena merge pe trei metri; acest timp poate fi măsurat metric și pe baza acestei măsurători se poate construi mișcarea ritmică a actorului Astfel, se construiește mișcarea în "povestea" tabloului "Marele Mângâietor" Este interesant să dăm câteva exemple de construcție ritmică "În film" Orizont "Am avut un astfel de caz: într-o scenă -" Antrenamentul soldaților în armata țaristă "- intenția regizorului a fost aceasta: să arate cum un soldat care a căzut în atmosfera acestui antrenament, exact în mașina de tocat carne, trece prin etapă Există un loc în care cadrele marșului merg una după alta: picioarele de marș sunt afișate dintr-o dată Practica regiei de film partea mea - picioare, picioare tot timpul Am editat această scenă cu ochi Când a trebuit să nuanțez această piesă, să reglez muzica, s-a dovedit că era imposibil să ajung din urmă, pentru că am filmat toate bucățile de picioare în marș în momente diferite, iar soldații Armatei Roșii care i-au portretizat pe acești soldați au mers la diferite viteze Ritmul pașilor din cadrul fiecărei piese a fost diferit Piesele nu coincideau între ele și, prin urmare, nu cădeau ritmic în muzică Era destul de clar că nu se putea face nimic cu scena Apoi am făcut următorul experiment, care a fost un foarte bun succes: m-am așezat la masa de editare și, în primul rând, am micșorat bucățile marșului pentru ca privitorul să nu aibă timp să simtă tot ce se întâmplă în fiecare cadru dat , în fiecare schimb dat; în al doilea rând, le-am făcut absolut egale ca lungime, repetându-se mecanic unul după altul, și am adaptat muzica nu la pași, nu la construcția ritmică în cadrul cadrului, ci doar la montaj, doar la schimbarea cadrelor S-a dovedit că, în ciuda faptului că în fiecare cadru mișcarea picioarelor era diferită, pe ecran s-a dovedit a fi o coincidență totală cu muzica, deoarece în acest caz ritmul de editare s-a dovedit a fi dominant Combinat cu muzica, a oferit o reprezentare completă a marșului ritmic, deși mișcarea din cadrul cadrului a fost filmată non-ritmic Dar acest exemplu nu înseamnă că montajul distruge ritmul intracadru Ritmul intra-cadru trebuie să se armonizeze cu ritmul montajului, dar în anumite cazuri montajul poate fi folosit pentru a corecta munca ritmică din cadrul cadru Întrebare Care este relația dintre montaj și scenariu? Ni s-a spus că în timpul procesului de montaj, regizorul găsește combinații neașteptate, extrem de creative În legătură cu teoria scenariului de fier, se pune problema interdependenței scenariului și montajului și a locului intuiției și întâmplării în procesul de montaj Răspuns Imaginați-vă un pictor care trebuie să picteze un tablou pe un anumit subiect Acest pictor va analiza mai întâi în detaliu ce tablou ar trebui să picteze Să presupunem că a venit cu ceva, dar când a luat un creion și hârtie, s-a dovedit că a venit cu foarte puțin și mai trebuia să depășească materialul, adică în procesul de lucru în sine, să-și modifice cumva plan La fel si cu sculptorul Se ocupă de marmură sau lemn, dar materialul în sine - marmură sau lemn - îi dictează anumite posibilități compoziționale pentru exprimarea unei idei În ciuda faptului că regizorul se va gândi în detaliu la ceea ce trebuie făcut în avans, toată munca sa ar trebui să fie aceea de a se asigura că există un număr minim de surprize în procesul de filmare și editare, astfel încât absolut totul să se facă în perioada pregătitoare Toate lucrările preliminare ar trebui să aibă ca scop fotografierea în viitor Volumul Lev Kuleshov conform scenariului "de fier" Toată teoria scenariilor "de fier" este inutilă dacă se bazează doar pe urări de bine Dreptul care se străduiește să lucreze în mod organizat trebuie să aibă sub ea o metodă, un fundament Oricât de detaliate sunt luate în considerare toate posibilitățile de filmare, este imposibil să faci totul absolut exact, vor exista unele inexactități, abateri, accidente, iar aceste accidente vor crea cu siguranță o abatere de la scenariu în timpul procesului de filmare și editare Prin urmare, în practică, imaginea nu este niciodată o reproducere exactă a scenariului, oricât de "fier" ar fi acesta În același timp, este absolut important pentru noi să ne străduim să lucrăm la scenariul "fierului" Metoda de pre-repetiție pe care o folosesc cu întregul grup în producție este unul dintre cei mai importanți pași care ne apropie de lucrul la un scenariu cu adevărat "de fier" Scopul nostru este să ne îndreptăm toată munca în așa fel încât să creăm toate condițiile pentru ca viitoarele noastre filmări să fie construite conform scenariului "de fier" și să fie calculate în avans cât mai mult posibil Dar, deoarece lucrăm adesea neorganizat, nu repetiți în avans, deoarece toate fabricile încă nu acordă atenție perioadei pregătitoare, aproape întotdeauna se dovedește că scenariul nu se potrivește cu versiunea finală a imaginii, iar editarea fie se îmbunătățește, fie se înrăutățește scenariul Astfel, vedem că legătura dintre scenariu și montaj trebuie să fie organică și extrem de puternică, dar pentru ca această legătură să fie reală este nevoie de o formă de producție special organizată Întrebare Care este, oricum, specificul cinematografiei? Răspuns Specificul cinematografiei este determinat în același mod ca și specificul oricărei alte arte, prin mijloacele expresive pe care le are la dispoziție În teatru avem un auditorium și o scenă, acțiunea se desfășoară pe scenă Privitorul percepe această acțiune din propriul punct de vedere: din primul rând din dreapta, din al zecelea rând la mijloc, din al douăzecilea rând din stânga, din galerie etc Acțiunea din teatru se desfășoară tot timpul în același loc - pe scenă Fiecare privitor percepe acțiunea din punctul său de vedere În ceea ce privește compoziția sa spațială, spectacolul nu poate fi construit pentru toți spectatorii în același mod Sunt atât de mulți spectatori, atât de multe puncte de vedere și fiecare percepe spectacolul individual de-a lungul liniei de compoziție, de-a lungul liniei de mișcare, de-a lungul liniei de sunet Prin urmare, întreaga tehnică teatrală care a prins contur de-a lungul secolelor a constat în faptul că actorul se mișca și vorbea în așa fel încât în toate punctele sălii să poată fi văzut și auzit cât mai clar În cinematografie, toată tehnica este construită în așa fel încât imaginea să fie filmată dintr-un punct de vedere și de-a lungul liniei sunetului și de-a lungul liniei imaginii, din punctul de vedere de care are nevoie regizorul de film Privitorul, parcă, fără Practica regiei de film diferit unde stă în cinematografie Oriunde stă, regizorul îl aduce în continuare aproape de ochiul actorului, îl urcă într-un avion, îl trimite la o mină, îl duce la o fermă colectivă și îl transferă dintr-un oraș în altul Privitorul nu are propriul punct de vedere în cinema Punctul de vedere al privitorului cinematografic este punctul de vedere al obiectivului și al microfonului Așadar, întreaga tehnică atât a montajului cinematografic, cât și a actoriei cinematografice constă în lucrul în "condiții de cinema", în condiții tehnologice cu totul noi, diferite de condițiile tehnologice teatrale Ei se ceartă despre ce fel de actor este necesar în cinema - teatral sau special cinematografic Să ne imaginăm un actor de teatru care lucrează în condiții și cerințe complet opuse decât în cinema; este, desigur, extrem de greu să lucreze în cinematograf, dacă nu se angajează în mod specific în educația sa în domeniul cinematografiei, adică nu dobândește o a doua specialitate Cu toate acestea, este încă mai ușor pentru un actor de teatru să dobândească o a doua specialitate ca regizor de imagine decât pentru oricine altcineva, deoarece cinematograful și teatrul sunt discipline înrudite Sunetul ca material de film Experiența a arătat că nu trebuie să te lași prea dus de munca producătorilor de zgomot în filmele sonore, este mult mai bine și mai interesant să înregistrezi sunete reale și apoi să le adaptezi la imagine Sunetele artificiale, condiționate, ies mai rău decât cele reale, reale Dacă repetăm experimentul care a fost făcut cândva pe linia găsirii de material tăcut și filmăm, în primul rând, discursul unui actor dintr-un teatru cu o direcție realistă (de exemplu, Teatrul de Artă din Moscova) și, în al doilea rând, discursul a unui actor, prezentat mai convențional (de exemplu, un actor al Camerei Moscovei) și, în sfârșit, discursul unei persoane obișnuite, atunci vom vedea că în sensul adevărului artistic, în sensul expresivității cinematografice, discursul unui non-actor va ieși adevărat, natural, iar discursul actorilor atât de la Teatrul de Artă din Moscova, cât și de la Teatrul de Cameră - pompos, teatral, adică condiționat De aici putem concluziona că actorii fundamental de teatru, cu dicție teatrală, cu maniere teatrale de vorbire, nu sunt material ideal pentru lucrul în cinematografia sonoră În același timp, este destul de clar că conversația filisteană obișnuită, discursul filistin obișnuit și mișcările filistene obișnuite în arta cinematografică nu sunt cele mai expresive La fel ca și pentru cinematografia mută "Shumovik" - un muncitor al fabricii de film care s-a specializat în imitarea sunetelor reale folosind dispozitive speciale (imită zgomotul unui tren, cântarea unei privighetoare, zgomotul mașinilor etc ) Fabricile au "ateliere de zgomot" speciale Volumul Lev Kuleshov este nevoie de un actor de film special instruit și pregătit în tehnica cinematografică, la fel ca în cinematografia sonoră este nevoie de un actor special de film sonor, pregătit special în conversația sonoră cinematografică Din păcate, nu avem nici teorie, nici practică pentru educarea vorbirii de film, dicția de film Este necesar să se studieze dicția unui actor de film și să se creeze treptat un sistem pentru educația sa "sunetă" Este necesar să se organizeze laboratoare experimentale, grupuri de cercetare științifică în institutele de stat de cinematografie, care, sub îndrumarea profesorilor, regizorilor și actorilor, să elaboreze bazele discursului cinematografic În fața consiliilor științifice ale ambelor institute, NIKFI, fabrici, această întrebare trebuie pusă Este necesar să se retragă studiul actorilor de-a lungul liniei de vorbire din meșteșugul și arta teatrală, care pătrunde adesea atât în institutele de film, cât și în fabricile de film După ce a elaborat metodele de lucru și educația unui actor de sunet, este necesar să le testați în practică, să le schimbați treptat și să le îmbunătățiți În institutele de film din Moscova și Kiev, dicția este predată și predată de o persoană de la teatru Același lucru este probabil și în majoritatea fabricilor La Mezhrabpomfilm a fost invitată o actriță de teatru, care i-a învățat pe actori cum să "vorbească" Este clar că cinematograful și teatrul au foarte puține în comun în sensul tehnic; Puteți învăța de la oamenii teatrului "convențiile teatrale", care nu sunt cu adevărat necesare în cinematograf Profesorii, studenții, directorii ar trebui să ridice imediat probleme legate de studierea vorbirii și să solicite organizarea unei lucrări de cercetare adecvate Cum antrenezi actori "sunet"? În primul rând, de-a lungul liniei de ritm, de-a lungul liniei de tonalitate, de-a lungul liniei de expresivitate Trebuie să cerem actorului capacitatea de a vorbi în orice fel, în orice ritm, în orice ritm, cu orice cheie, cu diverse tranziții de la vorbirea rapidă la vorbirea lentă și invers, adică astfel încât actorul să poată interpreta fiecare regizor sarcină, fiecare imagine foarte bine - serviți subtil , organizat și clar, așa cum funcționează cel mai bine: iese cel mai bine pe bandă și sună cel mai bine printr-un difuzor În ceea ce privește sunetul, cinematografia este extrem de legată de radio și, la fel cum transmiterea teatrală a vocilor, modul teatral de a vorbi, sună rău la radio, sună la fel de nefiresc în cinematografie Cred că munca privind studiul vorbirii sunetului poate fi conectată cu aceeași activitate a organizațiilor radio Care este principalul material sonor din cinematografie? Toată varietatea de sunete și vorbire disponibilă în viață Dacă în cinematografia mut transferul de material împrumutat din domenii adiacente ale artei dă rezultate slabe, atunci același fenomen se observă în raport cu materialul sonor (cu excepția muzicii) Muzica a intrat organic în cinematografia sonoră, iar cinematograful sonor transmite muzică Practica regiei de film practic bun Muzica (și cântul) sunt cu siguranță în categoria expresivă a materialului pentru cinematografia sonoră Este posibil ca acest lucru să se datoreze afinității artei muzicale și artei filmului Ce este muzica? Muzica este o expresie generalizată a realității printr-o organizare armonico-ritmică cu semnificație ideologică a sunetelor preluate din viața reală Ce este un film sonor? Aceasta este o organizare artistică volitivă, ideologică, a diferitelor sunete și imagini capturate în viața reală sau într-o acțiune de film special organizată (în primul rând ritmic) Imaginea în teatru este organizată pe baza tehnicii teatrale, care este exprimată condiționat în cinematografie, în timp ce sunetele muzicii sunt organizate pe baza tehnicii muzicale și se dovedește că tehnica muzicală coincide cu cea cinematografică în acest sens caz La fel ca în cinematografia mută, în cinematografia sonoră, arhitectura aparține și ea categoriei expresive a materialului Intrebari si raspunsuri Întrebare: S-a spus aici că materialul artei este realitatea, dar din această realitate trebuie luat ceea ce este expresiv Se dovedește că nu artistul este cel care subjugă materialul, ci materialul însuși trage artistul și determină direcția artei sale Răspuns, Materialul și artistul depind unul de celălalt Sarcina artistului este să prelucreze materialul și să-i dea formele pe care le consideră necesare pentru reflectarea corectă a realității și pentru scopul său artistic Dar, în același timp, categoria tehnologică a materialului fiecărei arte creează anumite limitări artistului Să presupunem că regizorul a decis în să arate culoarea pe ecranul filmului Dar cinematograful color nu fusese încă inventat Orice ar fi făcut acest regizor, ar trebui fie să inventeze cinematograful color, fie să accepte faptul că culoarea nu va funcționa pe ecran Tendințele artistice se nasc pentru că artiștii au puncte de vedere diferite asupra percepției vieții, atitudini diferite, dar în același timp selectează materialul cel mai maleabil, cel mai convenabil pentru atitudinile și punctele lor de vedere Prin urmare, este destul de firesc ca capacitatea cinematografiei de a arăta bine realitatea a servit drept argument foarte important pentru teoria lui Vertov a cinematografiei non-ficțiune Dar asta nu înseamnă că, dacă cinematografia nu ar avea astfel de proprietăți, atunci Vertov nu ar avea teoria lui Dacă cinematografia nu ar putea arăta deloc viața reală, atunci, după toate probabilitățile, Vertov nu s-ar fi angajat în cinematografie, deoarece nu a dat Volumul Lev Kuleshov i-ar da ocazia să-și ducă la îndeplinire ideile în artă Practic, desigur, artistul își decide atitudinea față de material, dar categoria tehnologică a materialului îl obligă să țină cont de posibilități În urmă cu cinci ani, indiferent ce am făcut, nu puteam arăta sunetul și vorbirea în cinematografie Oricare ar fi dorința mea de a folosi cinematografia de-a lungul liniilor sunetului, ar trebui mai întâi să inventez cinematografia sonoră Tendințele artistice în arta sovietică sunt determinate de utilizarea tehnică a materialului Să-i luăm pe Vertov și Kuleshov Kuleshov este angajat în cinematografia de jocuri, iar Vertov este non-ficțiune Atât Vetrov, cât și Kuleshov stau pe platforma puterii sovietice - ambii cetățeni sovietici, specialiști sovietici, amândoi se consideră constructorii socialismului Ambii, deși în moduri complet diferite, folosesc materialul, dar în aceleași scopuri Întrebare Știm că arta filmului include și alte forme de artă: muzică, arhitectură, pictură Și astfel există pericolul de a cădea într-o singură parte De exemplu, regizorul Kavaleridze din filmul "Koliivshchyna", realizat sub influența sculpturii, are o astfel de unilateralitate Unde este limita până la care trebuie să ne străduim în cinema pentru a folosi într-o oarecare măsură materialul altor arte? Este posibil să se determine, folosind exemplul lui "Ivan" și "Oncoming", care dintre aceste imagini este mai cinematografică? Răspuns În primul rând, gradul în care experiența altor arte este folosită în cinematografie este limitat de simțul tactului regizorului Aceasta este o zonă atât de subțire în care este imposibil să aplicați anumite formule Influența altei arte este permisă în măsura în care nu interferează cu expresivitatea maximă a operei cinematografice date Dacă influența altei arte se extinde într-o asemenea măsură încât slăbește cinematografia în ceea ce privește expresia artistică, atunci această influență este inacceptabilă De ce să lucrezi mai rău când poți lucra mai bine? De ce să apelezi la mijloace mai puțin expresive când poți apela la altele mai expresive? Este dificil să compari filmele "Oncoming" și "Ivan": înseamnă a compara două tendințe diferite în cinematografie, deoarece "Oncoming" și "Ivan" sunt filmate folosind tehnici complet diferite The Counter este un film realist în care oamenii acționează realist, care se dezvoltă calm și narativ, chiar și cu o oarecare părtinire teatrală în sensul de a fi oarecum supraîncărcat de conversații și din cauza editării lente "Ivan" este o imagine a unei ordini mai emoționale, expresive "Ivan" este realizat în termeni de percepție emoțională a realității înconjurătoare și în termeni de control emoțional al privitorului Astfel, în aceste imagini sunt luate două abordări complet diferite de a ne arăta realitatea, două Practica regiei de film diverse direcţii artistice Dar scopul acestor două direcții este același - este de a arăta creșterea omului nostru, de a arăta construcția socialistă Toate direcțiile în artă au dreptul de a exista dacă sunt ale noastre ideologic Regizorul poate avea o mare simpatie pentru regia lui Dovzhenko sau pentru regia lui Ermler și Yutkevich, dar asta nu înseamnă că acest regizor ar trebui să răspundă care dintre aceste filme este mai cinematografic, deoarece ambele filme sunt foarte bogate, interesante și, prin urmare, valoroase Desigur, ambele au dezavantajele lor De exemplu, "Ivan" este făcut în așa fel încât este dificil pentru un public larg să-l înțeleagă Pe această linie, se pot dezvălui neajunsurile lui Ivan, există și neajunsuri în The Oncoming One, dar ambele sunt lucrări cinematografice grozave, filmate doar cu abordări creative complet diferite Există direcții ale lui Dovzhenko și Ermler, trebuie să fie mult mai multe direcții, cele mai diverse, cu cele mai diverse metode și metode de lucru Trebuie să încercăm să ne arătăm realitatea din toate părțile, cu tot felul de tehnici, dar directorul de fotografiat în fiecare caz trebuie să lucreze cu maximă expresivitate cinematografică, cu maximum de efect cinematografic, claritate și persuasivitate și poate atinge această claritate și persuasivitate numai atunci când studiază legile construcției cinematografice, natura tehnicii cinematografice (și, desigur, în primul rând, viața) În niciun caz nu se poate recomanda o direcție sau alta, pentru că problema alegerii unei direcții este o chestiune de tact artistic, de caracter etc Cinematografia ar trebui să fie sovietică și realistă în cel mai deplin sens al cuvântului, dar formele de lucru ale diferiților maeștri pot fi variate Se poate vorbi pe tema construirii unei societăți socialiste atât în rusă, cât și în ucraineană Ideea unei astfel de conversații va fi aceeași în ambele cazuri, dar forma conversației din punctul de vedere al limbii va fi diferită Atât în rusă, cât și în ucraineană, pot avea loc discursuri ostile de clasă Același lucru este valabil și pentru lucrările diferitelor tendințe ale artiștilor sovietici Fiecare artist are propriul său limbaj, propriul său stil Principalul lucru în opera artistului este să poți arăta cu adevărat viața Întrebare S-a spus aici că mișcările simple și organizate sunt cel mai bine percepute pe ecran Dar știm că în viața socială și în viața naturii există foarte multe fenomene complexe, neorganizate și, în consecință, mișcări Cum ar trebui organizate aceste mișcări complexe, neorganizate, pentru a le face să apară pe ecran? La urma urmei, este imposibil să prezinți acest material într-un mod organizat printr-un antrenament care acționează Evident, trebuie să aplici unele metode de lucru regizoral? Volumul Lev Kuleshov Răspuns Compoziția este organizarea materialului în spațiu Imaginați-vă că compunem un peisaj rural pe o bucată de hârtie În comparație cu un pod de cale ferată sau cu o fabrică, peisajul de la țară este mai puțin organizat Să considerăm în mod condiționat că este neorganizat în general și, de exemplu, o plantă cu un pod de fier care se întinde pe două clădiri, un peisaj organizat necondiționat (a fost construit, calculat etc ) Și acum este necesar să distribuiți compozițional linia orizontului pe o foaie de hârtie - o colibă și doi copaci Există o a doua compoziție: trebuie să descrii două clădiri ale plantei și un pod de fier care le conectează S-ar părea că în prima compunere vom argumenta astfel: o colibă și doi copaci într-un peisaj rural sunt un fenomen neorganizat și, prin urmare, voi plasa linia orizontului la întâmplare, voi așeza o colibă pe acest patrulater și voi desena copaci la Aleatoriu Va fi un peisaj neorganizat; iar când voi distribui clădirile fabricii și podul de fier între clădiri, atunci voi număra Un astfel de raționament ar fi complet greșit Pentru a arăta un peisaj rural neorganizat, mai trebuie să-l organizezi într-un spațiu dat, pe un plan dat (pe hârtie), dar să-l organizezi în așa fel încât să fie transmisă dezorganizarea lui Un peisaj neorganizat și aleatoriu trebuie să fie planificat, calculat și elaborat în prealabil exact în același mod ca unul organizat Dacă eu, fiind în mod rezonabil și distinct conștient de acest lucru, iau un pahar cu apă, îl aduc la gură și îl beau, atunci toate aceste mișcări trebuie să fie organizate pentru ecran Și dacă sunt într-o stare de agitație și, fără să mă uit, am luat un pahar, apoi am uitat de el sau am început să torn din decantor pe lângă pahar, adică dacă fac mișcări nerezonabile, incorecte, atunci nu fac aceste mișcări trebuie să fie construit și organizat pentru ecran? Necesar Cum este greșit să luați un pahar, cum să turnați apă pe lângă etc - toate acestea trebuie construite În artă trebuie să se organizeze și cei neorganizați Întrebare S-a spus aici că în planul ecranului, liniile construite orizontal, vertical și diagonal sunt cel mai ușor percepute Se poate observa în practica muncii că mișcările care nu sunt construite de-a lungul acestor linii sunt percepute la fel de ușor ca mișcările construite de-a lungul acestor verticale principale? Răspuns În practica lucrării sale, regizorul se ocupă de construcții mult mai complexe decât construcțiile prevăzute de o grilă metrică elementară Nu este vorba de calitatea mișcării, ci de gradul de percepție a mișcării De multe ori se întâmplă ca o mișcare corect construită, interesant construită, datorită "micuței" ei, să nu aibă timp să fie percepută de privitor Apropo, un exemplu foarte instructiv poate fi dat din imaginea "Marele Mângâietor" Există o inscripție construită ingenios în această imagine, care, în cadrul demonstrațiilor preliminare, Practica regiei de film întotdeauna m-a făcut să râd La editarea copiei finale a imaginii, am făcut (din greșeală) această inscripție mai scurtă decât era necesar, iar reacția de râs din acest loc a dispărut Această inscripție - "Depărtează-te de uşă!" Deasupra acestei inscripții se află un porumbel, care poartă în cioc o cheie, numită de bătăuși "conserve" Este asemanator cu un deschizator de conserve, doar extrem de mare Când a fost editat un episod cu o legendă lungă, a stârnit întotdeauna râs Când am lăsat o legendă suficient de lungă pentru a citi fraza: "Depărtați-vă de ușă, toată lumea!" Am făcut greșeala de a uita timpul necesar pentru a examina un porumbel pictat cu o cutie Privitorul îl vede, dar prinde conștiință după ce a început deja un alt cadru, privitorul este deja distras de un altul Puteți face o mișcare foarte subtilă, "de bijuterii", dar care nu este construită după o schemă clară, și va dispărea pe ecran, nu va fi observată de privitor Întrebare: Dacă un actor lucrează ritmic, nu va fi greu să-și dezvăluie sentimentele interioare? Să luăm ca exemplu un copil Se știe că copilul este dezorganizat, dar mișcările lui se transmit în mod natural pe ecran Privitorul percepe bine imaginea copilului Copilul nu cunoaște nici ritmul, nici grila metrică, cu toate acestea, nu este nimic de prisos pe ecran în mișcările sale El are mișcări naturale, iar un adult are o mulțime de mișcări inutile Dacă lucrezi conform notelor, jocul se va pierde, cum poate fi? Răspuns, Gândul exprimat în această întrebare trebuie întors "din cap până în picioare" Mișcările copiilor și ale animalelor sunt cele mai armonioase, cele mai simple și mai expresive Dacă aceste mișcări sunt luate în considerare și înregistrate, se dovedește că sunt în întregime subordonate ritmului Dacă scrieți, schițați munca unui actor obișnuit și a unui copil, se dovedește că copilul, și nicidecum un actor, funcționează exact în conformitate cu grila ritmică datorită ritmului interior care este inerent fiecărei ființe vii Când un actor începe să lucreze, din cauza numărului mare de tot felul de momente incidente, nu poate face față organizării mișcărilor sale Actorul se dovedește a fi neputincios din punct de vedere tehnic și direct, ca un copil sau un animal, nu mai poate lucra, pentru că are prea mult bagaj de viață și puțină capacitate de a controla corpul Marele bagaj de viață al unui actor îi va servi bine doar atunci când se poate descurca, pentru asta este necesar să stăpânească tehnica Întregul scop al creșterii organizate a unui actor de film constă în faptul că actorul ar trebui să se miște în același mod armonios, natural și neconstrâns ca un copil și un animal, dar în același timp, astfel încât să fie cu adevărat, uman profund simte, adică nu doar ca un copil și animalul s-a mișcat frumos și natural, iar pentru ca acesta să se miște conștient, a dezvăluit un anumit cadru tematic cu mișcarea sa Înțelegerea, sarcina ideologică ar trebui să fie Volumul Lev Kuleshov o condiţie indispensabilă pentru a acţiona Acest lucru se poate realiza doar având experiență de viață și stăpânirea de sine în așa măsură încât în ceea ce privește expresivitatea, claritatea și precizia mișcărilor se poate fi la nivelul animalelor și copiilor care realizează acest lucru în mod inconștient Întrebare Arta în cinema este arta gestului, a expresiilor faciale și a mișcării În consecință, actorul trebuie să-și creeze propria imagine de clasă folosind gest, expresii faciale și mișcare, adică trebuie să creeze, de exemplu, imaginea unui capitalist, imaginea unui muncitor Cum exact se va mișca fiecare actor conform unui astfel de sistem muzical? La urma urmei, dacă toate mișcările sunt aceleași, atunci nu va fi posibil să creați o imagine de clasă! Răspuns La această întrebare se poate răspunde cu o întrebare Cum ar trebui să se miște capitalistul și cum ar trebui să se miște muncitorul? Ce ar trebui, de exemplu, să meargă un capitalist? Este corect ca actorii care doresc să creeze o imagine de clasă trebuie să știe ce mișcări să facă și ce să nu facă pentru a obține imaginea dorită De aceea, este necesar să se țină cont de mișcările, să le "planificăm", să le sistematizăm Pentru ce este? Pentru ca actorul să poată crea orice imagine de clasă în viitor Cum poți vedea că, dacă un actor își construiește opera într-o anumită ordine, atunci se presupune că va obține o singură "imagine standard de clasă"? Pentru capitalist și muncitor ambii se mișcă în timp În consecință, mișcarea capitalistului și mișcarea muncitorului pot fi luate în considerare în mod egal în timp, deși fiecare dintre ele se mișcă în acest timp cu un sens diferit Poți să iei cretă pentru a scrie și o poți lua pentru a o arunca în sticlă; în fiecare dintre aceste cazuri mişcarea va avea un caracter diferit Aici se manifestă un alt sens al mișcării mele în raport cu această cretă Mișcarea necesară pentru a lua creta pentru scris poate fi construită conform legii compoziției spațiale Mișcarea mâinii care ia creta pentru a o arunca în sticlă poate fi construită și după aceste legi Este clar că dacă studiem legile compoziției, ele ne vor ajuta să creăm diferite imagini de clasă Întrebare Filmul "Marele Mângâietor" a fost filmat cu o repetiție preliminară În ce măsură au fost utilizate în acest caz principiile teoretice evidențiate mai sus? Ce sarcini au fost date actorilor în timpul dezvoltării acestui film? Răspuns Aici este nepotrivit să acoperim în detaliu problema construcției "Marele Mângâietor", deoarece pentru aceasta este rezervat un loc special Tot ce știu despre actorie, am încercat să aplic atunci când lucrez la The Great Comforter, bineînțeles în moduri diferite, în funcție de individualitatea actorilor Există o actriță Khokhlova, care a studiat cu mine și lucrează cu mine de paisprezece ani Există un actor Galadzhev, care Practica regiei de film ry a studiat și cu mine și lucrează cu mine de doisprezece ani Sunt alți actori - noi pentru mine actori cu normă întreagă la fabrică Mi-am concentrat toată atenția asupra modului de a completa și de a îmbunătăți toate cunoștințele lor care nu au fost primite de la mine prin sistemul meu de lucru cu un actor Așa am făcut la probele preliminare și am obținut rezultate semnificative Kovrigin, care a jucat rolul șefului închisorii, care joacă foarte bine în filmul "Marele Mângâietor", înainte ca această imagine, în cea mai mare parte, să fie jucată prost (cu excepția unui rol din "Iuda") În special, el a făcut un episod foarte neimportant în Dezertul de Pudovkin Actorul Novoseltsev, care joacă rolul principal al lui Valentin și joacă, de asemenea, foarte bine, înainte de asta, după părerea mea, nu era un actor foarte bun (din punct de vedere al tehnologiei) Așadar, din punct de vedere tehnic, munca de îmbunătățire la repetiție i-a mutat pe actori înainte și le-a dat creștere creativă, și-a arătat adevăratul potențial creativ Cât despre construcția ritmică a notațiilor muzicale și ținând cont de ele, am reușit să aplic construcția ritmică a actoriei în scenele "Povestei" "Povestea" este construită luând în considerare cu precizie mișcările în timp și spațiu Întreaga "Povestea" a fost scrisă în note, iar muzica era deja scrisă după notele mișcărilor actorilor Compozitorul Z P Feldman și-a făcut deja munca pe schema ritmică gata făcută a actorilor În general, antrenamentul muncii conform notelor, antrenamentul muncii ritmice de-a lungul axelor educă gândirea unei persoane Și când, după studii, începe special să lucreze în producție, începe să filmeze, de multe ori aproape că nu se gândește la construcția ritmică a operei sale, pentru că, în virtutea obișnuinței, a pregătirii, calculează instantaneu munca fără probleme, bine și expresiv, adică ca urmare a școlii, el construiește mișcări cu expresivitate maximă, pe care le-am notat în exemplul cu copii și animale pe ecran Întrebare, negrul care a jucat cu tine obișnuia să cânte la Teatrul Meyerhold Deci, când a venit la tine, l-ai reeducat Să zicem că nu o vei mai ocupa în picturile tale Va merge la alt director Un alt regizor îl va crește în felul său Creșterea fiecărui regizor va fi reținută de actor și poate același actor să vină ulterior de la un alt regizor și să lucreze cu tine fără reeducare? , Răspuns: Două concepte sunt confundate aici Un concept este educația, iar un alt concept este alterarea Poți educa un actor și îl poți răsfăța Când un actor învață de la regizorul care îl educă cu adevărat, nu va primi decât beneficii Pot exista metode diferite de educație, dar dacă toate sunt îndreptate către același scop, atunci nu vor aduce decât bine Alt lucru este dacă actorul ajunge la un astfel de regizor care să-l învețe lucruri complet inutile, haotice, incorecte Actorul va fi răsfățat Dacă Volumul Lev Kuleshov un actor, trecând de la regizor la regizor, este crescut la serviciu, este destul de firesc să crească cu fiecare imagine Nu trebuie să uităm că un actor este o persoană conștientă care poate distinge unul de celălalt Actorul face o alegere, va învăța ce înțelege Nu se poate aborda formal și sec un actor, nu se poate considera pe el ca pe o unitate care nu are voință proprie, decizie proprie, conștiință și punct de vedere propriu Întrebare: Ce se exprimă teatralitatea în cinematografie? Moskvin și Cehov sunt buni lucrători în teatru, dar au părăsit ecranul pentru că au adus un fel de teatralitate în el Se explică asta prin faptul că nu au ținut cont de specificul cinematografiei, că au luat cutia de scenă și au transferat legile acesteia pentru a lucra pe ecran? Răspuns Ar fi complet greșit să considerăm că cinematograful se opune direct teatrului și nu are nicio legătură cu acesta Aceasta nu este în niciun caz o întrebare; se poate și ar trebui să se vorbească despre altceva: toate artele sunt legate între ele, toate artele atrag material și tehnici una din cealaltă Cinematografia, din moment ce s-a născut după teatru, și pentru că lungmetrajul se bazează totuși pe actorie, este o dezvoltare a teatrului Dar condițiile tehnice, tehnologia cinematografiei și a teatrului sunt absolut diferite Cinematograful poate face cu ușurință tot ceea ce este aproape imposibil sau greu de realizat în teatru Multe din ceea ce este greu de reprodus în teatru poate fi arătat prin cinematografie cu mare ușurință Când lucrările cinematografice sunt construite pe elementele unei reprezentații teatrale, adică atunci când posibilitățile cinematografiei sunt puțin utilizate într-o operă cinematografică, iar posibilitățile teatrului sunt mult utilizate, atunci aceasta este pătrunderea "influenței teatrale" nocive "în cinema Arta cinematografică face foarte ușor să treceți de la un moment la altul într-un montaj Când doar mâna lucrează pentru o persoană, aparatul cinematografic, prin montaj regizoral și o fotografie "de prim-plan", arată doar mâna Când totul e vorba de chipul actorului, regizorul, prin montaj și prim-planuri, arată doar chipul actorului Aparatul cinematografic trece de la o scenă la alta cu mare ușurință Dacă filmăm o imagine cinematografică în care scena este aceeași, sau dacă nu folosim capacitatea aparatului de a se deplasa dintr-un plan în altul, atunci vom face, în mod firesc, o producție cinematografică de teatru Adevărat, pot exista condiții în care cinematografia nu își folosește pe deplin toate posibilitățile Se crede că filmul meu "By Law" este destul de cinematografic, în care acțiunea are loc aproape tot timpul într-o singură cameră De exemplu, filmele americane "de detectivi" și de aventură au fost precedate de spectacole de teatru de același tip Practica regiei de film jj în astfel de cazuri, lucrând la o imagine, așa cum ar fi, în condițiile teatrale ale unei scene limitate de acțiune, este necesar să se ascuți cât mai mult editarea internă și alte caracteristici specifice ale cinematografiei pentru a compensa nevoia de a arătați un lucru într-un singur decor; lucrare "mare" a fețelor și mișcărilor actorilor, care nu poate fi prezentată în teatru În cele din urmă, în imagine, o cameră este în contrast cu viitura râului, care, de asemenea, nu poate fi prezentată în teatru În fine, faptul că filmul "By Law" a fost filmat în același decor este un element organic al întregului scenariu al imaginii Iar dacă elementul organic al acestei idei ar consta în a arăta nu un loc de acțiune, ci mai multe, dar un loc ar mai fi arătat în imagine, atunci acestui tablou i se putea reproșa că este prea teatral Așadar, cea mai bună formulare a "teatralității în cinema" ar fi următoarea: atunci când o anumită operă cinematografică nu folosește pe deplin posibilitățile expresive, când acestea pot fi folosite mult mai mult, atunci ar trebui considerată ca fiind supusă convențiilor teatrale Atunci când intriga unei opere necesită anumite restricții care coincid cu cerințele teatrului, dar care sunt necesare organic din punct de vedere al scenariului (din punct de vedere al sensului, în teorie), atunci această lucrare nu depășește limitele specificului cinematografic autentic Întrebare Să presupunem că un actor lucrează pentru un regizor Apoi, la sfârșitul producției, devine inutil, merge la alt regizor și este îndepărtat de el într-un alt plan Cum afectează astfel de tranziții de la regizor la regizor munca unui actor? Un actor ar trebui să aibă un anumit rol? Răspuns Un actor calificat și educat va fi calificat să lucreze pentru fiecare regizor Singura întrebare este că un regizor îi va oferi ceva nou în ceea ce privește cunoștințele, iar celălalt nu Rolul unui actor este un concept extrem de larg Există actori care pot face aproape toate rolurile și există actori care pot face un număr limitat de roluri Depinde de modul în care regizorul interpretează rolul dat împreună cu actorul Rolul ca atare nu există Acesta este un concept vechi și greșit Ce înseamnă atunci când o persoană joacă rolul "primii iubiți" sau "comedianți" sau "eroi"? Fiecare "erou" este o persoană vie, o imagine vie și elemente de diferite tipuri sociale sunt adesea combinate în el Rolul este o ștampilă Viața este diversă și, în consecință, imaginile umane sunt diverse Ele nu pot fi subdivizate în categorii, după niște clișee specifice, nu pot fi reduse la roluri Cât despre cunoștințele tehnice ale unui actor, acesta își poate îmbunătăți cunoștințele cu un regizor, dar nu și cu altul Indiferent de, Volumul Lev Kuleshov fie că va fi îndepărtat de la una sau de la alta, cunoștințele lui vor rămâne cu el Fundamental, stau pe punctul de vedere (acest punct de vedere nu este doar al meu, începe să câștige o poziție puternică) că cel mai bine este să ai echipe permanente unite, echipe de filmare permanente Acest lucru nu înseamnă că oamenii noi nu pot fi repartizați în roluri individuale, dar grupul central de actori trebuie să lucreze împreună, trecând de la o imagine la alta Această metodă de lucru va fi cea mai productivă din punct de vedere economic și calitativ Sistemul de echipe permanente de filmare, echipe permanente este o problemă foarte importantă în cinematografie; sub acest sistem, în echipa de filmare sunt dezvoltate o metodă comună, o viziune comună asupra lucrurilor, o tehnică comună Întrebare Care sunt posibilitățile de utilizare a "tipului" în cinematografie? Răspuns Școala, care a negat munca actorului și a proclamat munca modelului, a fost fondată parțial de mine Prin urmare, atitudinea mea la acea vreme era pozitivă față de ea, acum este negativă Am spus deja care a fost eroarea acestei teorii și care au fost aspectele ei pozitive (pentru etapa trecută) În ceea ce privește utilizarea "type" în filme, atunci, desigur, "type" va trebui folosit, deoarece imaginile sunt atât de mari, sunt atât de diverse încât nu există destui actori pentru toate rolurile și, uneori, unii rolurile sunt atât de nesemnificative încât este destul de posibil să se folosească doar "tip" "Tipul" trebuie abordat cu precauție extremă Este necesar să-și construiască opera în așa fel încât să fie cât mai expresivă Întrebare Dacă personajul principal este un actor bun, dar în timpul muncii se dovedește că imaginea scenariului nu îi corespunde absolut, ce să faci? Răspuns Dacă acest actor nu se potrivește cu rolul, trebuie să-l schimbi Întrebare Și dacă cincizeci la sută din poză a fost deja făcută? Răspuns De aceea nu poți face poze fără repetiții Trebuie să schimbi actorul la repetiții Lucrările preliminare ale directorului și echipa de filmare Acum să trecem la munca de punere în scenă, la modul în care se realizează tabloul, și o vom analiza încă de la primii pași ai muncii regizorului S-ar putea foarte bine ca o mare parte din ceea ce vă voi spune să nu fie nou, dar totuși, dacă vom urma toată calea creării unei imagini, o astfel de muncă va fi utilă Practica regiei de film Să începem cu faptul că există deja un scenariu literar Ce ar trebui să facă un regizor în această etapă? Primul lucru de făcut este să studiezi tot materialul legat de tema acestei producții, acest scenariu Aceasta este o lucrare decisivă: fără cunoașterea materialului, nu se poate face o imagine bună Ce este un material? Să presupunem că scenariul are loc într-o fabrică Trebuie să cunoașteți bine această plantă înainte de a începe să lucrați la imagine Să presupunem că un inginer, un muncitor, un soldat al Armatei Roșii sau orice alt personaj acționează în scenariu Despre fiecare dintre aceste imagini, despre fiecare personaj, trebuie să colectați cantitatea maximă de material necesar, trebuie să știți cum trăiește fiecare personaj, fiecare imagine, cum acționează, cum se comportă la locul de muncă și în viața de zi cu zi Este necesar să priviți, să observați, să scrieți, să schițați, să fotografiați Dacă toate acestea se vor face, munca viitoare va fi bună Este necesar să se țină cont de elemente naționale, costum, obiceiuri Totul trebuie studiat, totul trebuie să fie bine cunoscut regizorului Trebuie citită literatura despre toate problemele apropiate de subiectul abordat, scenariul luat; nu numai de citit, trebuie să fie bine cunoscut - de studiat Să ne imaginăm că scenariul este istoric: trebuie să cunoști atmosfera epocii, costumele, mediul de zi cu zi - stilul epocii, caracterul ei Și cel mai important, trebuie să cunoaștem atmosfera socială, relațiile de clasă, contradicțiile de clasă ale epocii Este nevoie de mult timp pentru a studia materialul Pare elementar, dar să fiu sincer, sunt foarte puțini regizori care fac cu adevărat o treabă grozavă studiind materialul înainte de montare Sunt convins că există doar câțiva astfel de regizori Eu însumi am făcut o serie de poze proaste, parțial pentru că nu am studiat bine materialul În ceea ce privește un studiu detaliat al materialului, tabloul "Marele Mângâietor" este orientativ (pentru mine) Prin urmare, vă voi spune cum au fost efectuate pregătirile pentru această imagine În primul rând, am citit tot OTenri Am găsit aproape tot ce este disponibil în literatura critică despre OTenri, toate amintirile despre el care sunt disponibile în traducerea rusă Cartea lui Jennings, OTenry at the Bottom, mi-a făcut o mare favoare Jennings a fost mai întâi un bandit, un tâlhar de trenuri, apoi a devenit prieten cu OTenry Era la închisoare cu el Ulterior, Jennings a fost senator în America A scris o carte de memorii despre OTenri Iar Autenry, la rândul său, în poveștile sale despre "Black Beal" - tâlharul de trenuri - a "copiat" acest tip de la Jennings, în orice caz, a scris pe baza poveștilor sale (Adevărat, el nu a scris așa cum era în realitate, a lăcuit și împodobit ) Era puțin material rusesc despre OTenri Apoi am luat legătura cu America după S M Eisenstein și am primit o carte americană de Hautenry, care mi-a oferit mult material, chiar și material fotografic Volumul Lev Kuleshov De asemenea, trebuia să studiez epoca Am luat reviste de la sfârșitul secolului al XIX-lea, ruse, franceze, engleze, americane, le-am revizuit, am făcut schițe din ele, am urmărit reclamele din ele - m-am uitat ce fel de lămpi, valize, costume erau acolo, care era situația în acea epocă La acea vreme, situația americană, modul de viață american a luat contur sub influența puternică a modului de viață englezesc Tot ce era caracteristic în acest sens, am schițat și notat Mi-am amintit ce văzusem în muzee înainte și am mers din nou la muzee pentru a vedea picturi și desene tipice sfârșitului secolului al XIX-lea După aceea, m-am stabilit în Biblioteca Lenin, ale cărei birouri de informare mi-au pregătit toată literatura despre închisorile americane și britanice pe care o conținea Am studiat în special viața în închisoare în America și Anglia Unele cărți aveau ilustrații, care m-au ajutat foarte mult și deja am putut să schițez sau să schițez o serie de costume, detalii, gratii de închisoare etc Am început să studiez materialul în același timp cu scrierea scenariului, pentru că am a fost unul dintre autorii scenariului A trebuit să lucrez continuu în fiecare zi timp de două luni stând deasupra studiind materialul Când scenariul literar era deja gata, m-am așezat pentru o altă slujbă Adevărat, nu orice regizor o poate face, dar atunci trebuie să o facă cu altul - cu un artist M-am așezat să desenez Făceam mai multe desene pe zi, mai întâi pe baza a ceea ce învățasem, în funcție de mentalitatea mea, în funcție de scenariu și de tipul acelor actori pe care le schițase deja, făcea schițe care determinau natura viitorului lucru Acestea nu erau schițe ale decorurilor care urmau să fie construite, costumele care trebuiau cusute, acestea nu erau piese separate de scenele care trebuiau puse în scenă - erau desene despre decoruri, costume, scenele viitoare și viitorii actori Mi-am "frământat" gândurile și mâinile pe tema scenariului (vezi fil - ) Pentru că făceam constant desene și schițe, imaginea viitoare a început să se cristalizeze vizual în fața mea, să prindă contur, să fie definită și rafinată Treptat, aceste desene și schițe au început să se transforme în schițe speciale pentru costumele necesare tabloului, în schițe speciale de decor, deja în câteva indicii ale construcției compoziționale a scenelor viitoare Au simțit deja indicii ale naturii luminii Așadar, treptat, de la studierea materialului prin opera artistului (eu am făcut asta, pentru că eu însumi eram artist), s-au conturat și conturat modalitățile de a crea o imagine, aspectul ei, atmosfera ei, stilul ei La acest pre-slujbă, actorul, cameramanul și inginerul de sunet au fost oaspeții mei obișnuiți Au venit, au văzut ce picteam și cum, le-am povestit despre materialul pe care îl cunosc, despre sfârșitul secolului al XIX-lea, despre modă, despre costume, despre pictura vremii, Practica regiei de film stilul epocii Am avut discuții frecvente despre imaginea viitoare, despre cum se formează deja, cum este definită și despre "aroma" epocii în care o punem în scenă Așa s-a construit lucrările pregătitoare, preliminare, privind studiul materialelor și pregătirea tabloului Este destul de firesc că la finalul acestei lucrări aveam deja pregătite toate schițele de costume, aveam deja schițele necesare de recuzită și decor Apoi a început a doua etapă de lucru Lucrarea a fost împărțită în două jumătăți O jumătate pregătea organizarea părții tehnice a perioadei de filmare O parte din grup a alcătuit fișele tehnice de montaj, planul de tragere (Fișele de instalare și tehnice sunt tabele speciale care spun de câte persoane aveți nevoie, de ce recuzită aveți nevoie, de ce decorațiuni, de câtă lumină etc ) Totodată, s-a întocmit un plan calendaristic, iar un deviz s-a făcut deja pe baza planului calendaristic și a fișelor de instalare și tehnice Întregul grup a luat parte la această lucrare În paralel, copia scenariului realizată de regizor a fost clarificată și clarificată Desigur, toată lumea știe care este forma scenariului tăcut și nu merită să vorbim despre asta Dar despre forma scenariului sonor merită să vorbim Este necesar să vorbim despre înregistrarea grafică a sunetului într-un scenariu sonor În practică, cunosc doar doi directori care folosesc acest sistem de notare: eu și Pudovkin, iar Pudovkin l-a folosit pentru prima dată Nu știu dacă alți directori îl folosesc sau nu Sistemul de înregistrare este următorul: Montarea imaginii și montarea sunetului nu coincid unul cu celălalt, adică legătura pieselor de imagine nu cade pe joncțiunea pieselor sonore Să luăm o foaie de scenariu În partea stângă sunt lovituri tăcute Cadrul nr - "Corn de fabrică", cadrul nr - "Muncitorii merg la porțile fabricii", cadru nr - "Lucrător întârziat în grabă", cadrul nr - "Copii care ascultă butoiul orgă", cadru nr - "Chipul zâmbitor al unei fete" , cadru nr - "Papagalul țipă" Iată o succesiune de montaje tăcute Sunetul acestor piese este aranjat astfel: când arătăm claxonul fabricii, auzim sunetul claxonului; când muncitorii merg la poartă, auzim același sunet al claxonului, iar acest sunet se slăbește, iar în mijlocul cadrului lucrătorilor care merg, acest sunet se termină Desenăm în partea dreaptă împotriva cadrelor, avem nevoie de sunetul unui bip Ar trebui să slăbească, o facem mai subțire spre final, o vopsim peste cu puțină vopsea și scriem: "Corn de fabrică" Citind scenariul, vedem că acest sunet scade și se termină în mijlocul cadrului muncitorilor care merg spre poartă Dar dacă scriem scenariul pe hârtie în carouri, atunci putem număra materialul aproximativ, preliminar al fiecărei scene în celule de hârtie, și dacă trebuie să pre- Volumul Lev Kuleshov calcul preliminar, astfel încât cornul se termină pe locul doi al piesei nr ("Muncitorii merg la poartă"), iar întreaga piesă durează metri, apoi numărăm două celule și desenăm astfel încât capătul cornului să se odihnească pe primele două celule înfățișând primele filme de metri În continuare avem o piesă - "Un lucrător întârziat se grăbește", iar următoarea piesa este "Copii care ascultă o ghiurdă" Avem sunetul unui bip, apoi se transformă în zgomotul străzii, dar foarte slab O reprezentăm cu o singură linie Pentru ca acest sunet să fie diferit de bip și să nu fie perceput ca o continuare a acestuia, pictăm această linie într-o culoare diferită Dacă pictăm bipul în roșu, atunci această linie este pictată în albastru și scriem: "Zgomotul orașului" Până la sfârșitul celei de-a treia piese de montaj ("Muncitorul răposat se grăbește"), vom da aspectul sunetului unei ghifei, care joacă, să presupunem, "Separarea" În desenul nostru, linia acestei ghifei va merge și probabil va fi mai slabă decât bipul; trebuie desenat mai gros decât zgomotul orașului, dar mai subțire decât bipul Îl pictăm din nou într-o culoare nouă și scriem: "Orga străzilor - "Separare" Gurda trece prin toate celelalte cadre, dar pe această ghiurdă trebuie să plasați o altă linie nouă - strigătul unui papagal Țipătul are nevoie de o culoare nouă, să luăm din nou roșu Acum, în scenariu vedem că aici sunt două sunete: sunetul unei ghilei și strigătul unui papagal Dacă tot vorbește textul, atunci putem avea o diviziune specială pe foaia pentru text Să zicem că strigă: "Prostule!" Înregistrăm această replică Putem umbri sunetul: puteți picta și hașura, puteți folosi vopsele și dungi, vopsele și cuburi și diverse alte combinații Cu scenariul înregistrat în acest fel, aveți o imagine completă a aranjamentului de montare a sunetului (Fig ) Până acum, scenariile sonore au fost scrise diferit: vizavi de acțiune, a fost plasat conținutul sunetului înregistrat în cuvinte Unde începe, unde se termină, un sunet în cadru sau două - toate acestea sunt foarte greu de înțeles; și cu înregistrarea grafică, vă puteți imagina clar totul În paralel cu o dezvoltare atât de precisă a scenariului, artiștii fabricii, conform schițelor deja realizate, realizează machete ale decorului, iar schițele decorului trebuie date cu un plan, cu dimensiuni aproximative Pe baza planului de schițe și dimensiuni, machetele din fabrică realizează machete; sunt necesare pentru ca regizorii să le construiască mai târziu decor De asemenea, machetele sunt necesare pentru ca operatorul să întocmească un scenariu de cameră și un plan de iluminat pe baza acestora, pe care le realizează după scenariul principal și setările regizorului, care îi sunt clare din schițele preliminare deja realizate Când lucrați cu un grup, trebuie să vă amintiți cu fermitate că, pe lângă vorbirea cu un grup, trebuie să fiți capabil și să puteți arăta diverse exemple de iluminare, machiaj etc Practica regiei de film -r~ 'l memorie la p Z / > r t -r - ■ - \ - Nu f b -i • >di Kt i aa И y f r " - zi fdi )K r № llllil IIIW zy Yk r I ' iffi O II ^'!n Il|№ " { " g J ! j i i ifi • I- - / p q i- i i - " - ! ! a iei uu m la * i Ol da u t j Ld ii I bі WC i i • • g- - și i - - * - Pi "O " "G - = :| lt • * și te C Yu L i 'W W tat ChK / lI R kg ' ? LI î $ I t • L ! ! g "y b a OL ? i *"l i *" - ■ I - • r"i containerul a continuat fără mine La fel ca mine, ambii operatori (voce și mute) pot încredința munca asistenților lor Deci, această metodă vă permite să filmați două casete fără a le reduce calitatea (cu condiția să fie furnizate îndrumări bune de la regizor și cameramani) Luând timpul normal de producție al unei fotografii ca la sută, nu vom avea la sută, ci - la sută când facem două fotografii în paralel, ceea ce înseamnă că costul a două fotografii va fi de - la sută, în loc de , alocate în mod normal De ce? Pentru că avem principalul avantaj care apare tocmai atunci când filmăm două poze în paralel: capacitatea de a planifica și considera cu adevărat În consecință, dezvoltarea metodei de repetiție ar trebui să aibă loc în acest fel: mai întâi, două producții paralele ale unui regizor și apoi o asociație creativă a regizorilor de frunte cu regizori tineri Așa se creează o echipă de creație cu un grup de regizori și cu propriul plan de producție Să trecem la legătura dintre metoda repetiției și munca educațională în institutele cinematografice În primul rând, metoda repetiției face posibilă construirea lucrărilor cu cursurile de absolvire mult mai armonios și rațional Principalul necaz al institutelor cinematografice de stat din Ucraina și Moscova este că directorii-profesori apar la institute "din mers", se limitează la prelegeri episodice și nu le arată studenților practica regiei Cea mai corectă formă de muncă pentru regizorii de frunte din institutele de film ar fi punerea în scenă cu repetiții a fragmentelor din opere literare sau scenarii de film de către studenții institutului pe o scenă special echipată Este necesar să se încheie contracte cu profesorii de master pentru producții individuale repetitive specifice O astfel de muncă, pe de o parte, va îmbunătăți și dezvolta metoda de repetiție în cinematografie și, pe de altă parte, îi va învăța pe studenți să lucreze cu această metodă și în producție În al doilea rând, metoda de repetiție va permite studenților să-și predea tezele în mod cu adevărat și responsabil Până acum nu s-au făcut lucrări de diplomă la finalul institutelor, iar dacă s-au făcut era extrem de primitiv, sub forma unui fel de schiță, de scurt pasaj etc Metoda repetiției face posibilă realizarea unor teze solide, responsabile - proiecte de filme cu scenarii regizorale și cu o repetiție a întregului joc actoricesc Când un inginer absolvă liceul, face o teză, precum un proiect de pod de cale ferată sau un proiect de fabrică Volumul Lev Kuleshov La fel, un tânăr director de imagine trebuie, părăsind institutul, să facă o schiță a producției Proiectul de producție este un scenariu dezvoltat de regizor, schi, explicația regizorului, fotografii cu actori și machiaj, schițe de decor și costume și, cel mai important, o reprezentație de repetiție a viitoarei producții După o astfel de teză se pot judeca cunoștințele și abilitățile reale ale unui tânăr regizor Este posibil să se demonstreze scene individuale filmate și editate pe film Concluzie Metoda repetițiilor preliminare, pe care am început-o la Școala de Stat de Cinematografie în și am aplicat-o în producție în la montarea filmului Marele Mângâietor, s-a justificat suficient atât din punct de vedere calitativ, cât și din punct de vedere economic Sarcina noastră a fost să îmbunătățim și mai mult metoda de repetiție Acum, la repetiții, folosim o scenă rotativă, care nu a fost folosită la repetițiile The Great Manganer Această îmbunătățire face munca extrem de ușoară Cert este că dezavantajul repetițiilor din Marele Mângâietor a fost că regizorul a rezolvat fără să vrea unele mișcări nu cinematografic, ci teatral; acest lucru s-a explicat prin faptul că calculul pentru spectacol, pentru performanță presupunea ca acțiunea să fie întotdeauna îndreptată cu cea mai avantajoasă latură pentru privitor Oricât s-a asigurat regizorul împotriva acestei tentații, era totuși extrem de greu să se abțină de la folosirea unei mize-en-scene teatrale profitabile Utilizarea unui disc rotativ pe scena de repetiție rezolvă complet problema construcției corecte a punerii în scenă Discul vă permite să întoarceți acțiunea în orice moment în direcția corectă (cu fața către privitor) și, prin urmare, toată acțiunea de pe disc este construită așa cum ar trebui să fie pentru un film, deoarece este necesar pentru un "cadru defectuos" (S M termenul lui Eisenstein) În plus, discul a făcut posibilă repetarea pasajelor și panoramelor - actorul de pe el face mișcările necesare pentru această filmare, iar rotirea discului asigură o poziție constantă a scenei prezentate Amestecuri, zoom-uri, panouri și altele asemenea sunt, de asemenea, disponibile pentru repetiție pe o scenă echipată cu un disc rotativ Acum să trecem la următoarea inovație în repetiție Practica regiei de film în special lahul zilnic de doi și în mod semnificativ regizoral să lucrăm la crearea unui scenariu cu adevărat "de fier", acel "denariu", a cărui creație au încercat-o în zadar de toți cei cincisprezece ani de existență a cinematografiei noastre sovietice * Suntem convinși că această problemă poate fi considerată acum rezolvată (metoda repetiției a rezolvat-o doar parțial) Un scenariu "de fier" este un scenariu în care toate cadrele imaginii viitoare sunt indicate precis din punct de vedere al designului spațial, temporal și sonor Scenariul "de fier" ar trebui să minimizeze improvizația creativă de pe platou O modalitate de a stăpâni acest lucru este de a face storyboard cu precizie pentru fiecare scenă repetită - lucrul la misanframing După ce ați repetat scena, este necesar să o împărțiți într-un lanț de editare de cadre viitoare și să determinați cu precizie designul cadrului Dacă împărțim scena în cadre, le înregistrăm, le cronometram și filmăm fiecare cadru cu o udață, atunci vom obține (prin punerea în ordine, lipirea materialului verbal și fotografic) un scenariu cu adevărat funcțional, care poate fi numit în siguranță " fier" Natura, fotografiile fără actorie ale imaginii, precum și jocul repetat al actorilor, pot fi filmate cu o adăpatoare, sistematizate și storyboarded Acea ceea ce nu poate fi fotografiat este ușor de schițat schematic Scenariul rezultat cu un album de rame foto ușurează foarte mult munca în producție, oferă timp la filmare, până la trei ore și, în plus, calitatea camerei camerei și calitatea editării Acum să trecem la cea mai dificilă, dar, bineînțeles, cea mai eficientă propunere, atât în ceea ce privește creșterea muncii creative a echipei de filmare, cât și în ceea ce privește implementarea unui regim de economisire Discul vă permite să îndreptați acțiunea repetiției în unghiul corect față de privitor în orice moment dat În consecință, pentru o percepție cinematografică completă a acestei acțiuni, nu sunt suficiente doar aproximările și eliminările, precum și cotele și reducerile (unghiurile) ale camerei propuse Și așa, dacă luminăm bine repetiția și toată acțiunea secvențial, conform scenariului storyboarded cu ajutorul unei "adăpatoare", vom filma cu o cameră de film (în decor de repetiție condiționată), iar apoi le vom monta pe acestea piese - vom primi o schiță a viitorului joc al actorului în film ECONOMIA crește uneori munca și lumina (fa-scena- Volumul Lev Kuleshov Conform acestei schițe, va fi necesară filmarea din nou a casetei în decor real, cu lumină reală, expresivă artistic Cinematograful, o schiță, va face posibilă luarea în considerare a aproape toate greșelile scenelor "de fier" din a-ria, va face posibilă verificarea celor mai fine nuanțe ale jocului actoricesc al montajului, precum și a actorului vorbire Împreună cu fotografierea de fotografii brute, există o oportunitate completă de a fotografia într-un mod dur și vorbire - dialoguri Va dura puțin timp pentru o astfel de filmare brută - aproximativ două sau trei săptămâni, adică atâta timp cât este nevoie pentru editarea finală a spectacolului Utilizarea fotografierii brute va face o performanță demonstrativă superfluă Pe de altă parte, procesul de fotografiere atunci când se lucrează dintr-o ciornă va fi extrem de accelerat (în special editarea) Nu există nimic de spus despre posibilitățile extraordinar de largi care se deschid odată cu utilizarea filmării brute în sensul creșterii calității artistice și politice a muncii tuturor membrilor echipei de filmare Totodată, este facilitată posibilitatea supravegherii reale și complete a activității directorului de către direcție Unii tovarăși pot fi intimidați de risipa de film în filmarea unei versiuni brute a unui joc de actorie Aceste temeri sunt nefondate, deoarece filmul pentru un proiect va necesita de la o mie și jumătate de metri până la trei - maximum, dar la filmare, economiile în film pe imagine vor fi foarte semnificative și, desigur, vor acoperi cheltuielile necesare pentru un draft, mai ales că un draft poate fi filmat pe film de foarte slabă calitate Cu o lovitură curată - dacă aveți un draft - nu va fi nevoie să faceți un număr mare de luări Dublele vor fi necesare doar în scopuri tehnice (lampa a clipit, s-a auzit un zgomot neașteptat, actorul a vorbit greșit etc ) Acestea sunt propunerile pentru crearea unui scenariu cu adevărat "de fier" (sau mai bine zis, o perioadă pregătitoare "de fier") care trebuie puse în practică pentru a le permite realizatorilor noștri să filmeze filme de înaltă calitate cât mai ieftin și rapid posibil LUCRĂRILE COLECTATE LEV KULESHOV VOLUMUL UNU Evoluții pedagogice Ce să faci în școlile de film Guvernul sovietic acordă o mare importanță cinematografiei ca un excelent agitator și educator Imaginile cinematografice pot fi construite în forme tendențioase, șoc-primitive și pot obține un mare succes și recunoaștere Odată cu aceasta, sunt posibile construcțiile lor artistice Asemenea imagini scot în evidență un eroism nobil și un spirit sobru și, în același timp, dau o anumită satisfacție estetică În sfârșit, tablouri de cronică, tablouri strict științifice, popular-educative Sensul acestora este evident Toate aceste tipuri de filme sunt necesare maselor, le vor întări și educa, vor aduce cu ele o cultură nouă, sănătoasă Cineaștii știu că spectatorul are o încredere excepțională în ceea ce se arată pe ecran, este profund convins că tot ce se arată în "tren" este adevărat și, într-adevăr, este adevărat, dar cu arta noastră este încadrat de legendă și eroism și de aceea este făcută atât de atrăgătoare și de persuasivă Astfel, este evident că statul ar trebui să acorde o atenție deosebită producției de imagini cinematografice Să vedem ce este o imagine cinematografică O imagine cinematografică este un produs al producției unei echipe de regizori Prin urmare, realizarea de filme este producție Pentru a produce produse bune, este necesar să aveți muncitori cu înaltă calificare, un aparat de producție ideal și cel mai perfect sistem de producție Mai mult, de vreme ce cinematograful este o artă, este necesar, în condiții perfecte de muncă și cu experiența muncitorilor, să avem cei mai talentați lideri de echipă Este necesar să-i găsim de undeva, trebuie să-i educăm Dacă acest lucru este posibil, atunci este posibilă și realitatea muncii noastre, adică produsele producției cinematografice vor deveni perfecte, iar cu sistemul corect de muncă, ele vor satisface cererea (cantitativ) În prezent, realizatorii de film pot fi numărați pe o singură mână și cu greu se va număra până la zece, și chiar și atunci vor fi în mare parte regizori și cameramani În plus, acești specialiști sunt foarte departe de tipul de cinematograf de care avem nevoie acum În cea mai mare parte, ei se disting printr-o înțelegere unilaterală a afacerii lor și, cel mai important, sunt obișnuiți să lucreze cu hackily și să creeze și mai multă muncă de hack în condiții moderne de muncă Nu înseamnă deloc că acești specialiști sunt răi, nu, sunt doar unilaterali și nu pot (organic nu pot) să creeze imagini serioase, deoarece nu au lucrători cu experiență sub îndrumarea lor Prin urmare, se dovedește a fi o mizerie Fiecare sănătos- Volumul Lev Kuleshov O persoană inteligentă va spune: dacă lucrătorii necesari nu există, atunci trebuie să fie creați Destul de bine Dar pentru a crea specialiști este necesar să introducem pe cineva în arta noastră Pentru a dar pentru a cunoaște și a învăța, avem nevoie de o școală Și astfel, va fi limpede că, dacă cinematografia nu există acum și dacă nu poate fi creată din specialiști slabi, atunci este necesar să așteptăm nașterea ei, și se va naște în școala cinematografică Prin urmare, statul ar trebui să acorde o atenție deosebită școlii de film Este datoria fiecărui regizor să ajute să pună școala pe drumul cel bun Autorul acestor rânduri, se pare, se poate considera director de imagine și, prin urmare, are dreptul să-și exprime opinia - ceea ce face Recent, la Prima Școală de Stat de Cinematografie se putea vedea o astfel de poză La masă în ipostaza importantă a unui director omniscient stă un elev al școlii - directorul În fața lui este un cadru: acesta este un lucru atât de patruunghiular, în spatele căruia devine studentul-șezator (actor), iar în câmpul vizual al regizorului doar o parte din figura șezantului, capul și umerii, adică bustul, este vizibil Deasupra cadrului este o placă de ardezie Numele diferitelor sentimente sunt scrise pe el în pătrate frumos reprezentate grafic Modelul înfățișează într-un cadru acele sentimente pe care regizorul le comandă pentru el conform acestui tabel Directorul ordonă, studentul face Și dacă te uiți la acest student, poți vedea că nimic de pe fața lui nu funcționează Directorul studentului notează acest lucru, îl face să facă un alt sentiment etc Poate reușesc ceva, dar de fapt nu se întâmplă nimic De ce nu merge? Da, pentru că profesorul-elev obraznic îl obligă pe nefericitul șezător să înfățișeze asta sau asta, dar el însuși nu arată și nu explică cum trebuie făcut acest lucru pentru ca sarcina să funcționeze El are singura rețetă pentru a stăpâni sarcina - este să simți, să experimentezi, să-ți amintești Acestui "profesor" i s-a adresat o întrebare: "Dacă șotul simte și supraviețuiește și își amintește starea corespunzătoare acestui sentiment, iar nouă, privindu-l, totul ne va părea greșit? Ce atunci? Nu a existat niciun răspuns la asta Care este această ocupație? La urma urmei, pare clar: elevul din cadru dă o anumită senzație pe față, "profesorul" se uită la el, de aici rezultă că, dacă nu iese nimic din șezător, în ciuda faptului că simte și experimentează, atunci asta înseamnă că profesorul nu vede pe fața elevului ceea ce trebuie să vadă Ca să vezi, trebuie să arăți Și pentru a arăta, trebuie să știi să arăți Evident, experiența oricărui sentiment se reflectă în față, sau în mișcare (pentru aceasta trebuie să cunoști aceste mișcări, să le poți stăpâni), sau în rândul și expresia A Evoluții pedagogice ochi (din nou, trebuie să știi asta, trebuie să-l stăpânești) Nu este deloc necesar ca seterul, odată ce experimentează, să simtă, atunci va arăta (va arăta așa cum trebuie) Aproape toată lumea se poate forța să supraviețuiască, în special naturile isterice, dar atunci de ce sunt atât de puțini șezători buni? Cinematografia necesită cel mai mic joc posibil din partea personajului - este de neconceput să portretizezi în cinematograf pentru că este artă teatrală și, prin urmare, dacă se recunoaște că modelul trebuie să exprime cutare sau cutare sentiment, atunci trebuie să-l exprime în felul în care natura a determinat-o Când o persoană este tristă până la durere, plânge Și în orice caz, nu își strânge buzele și nu zâmbește De ce? Pentru că natura a aranjat o persoană în așa fel încât fiecare sentiment pe care îl experimentează este însoțit de un anumit semn al acestuia în corpul și fața unei persoane Desigur, o persoană în viață va da instinctiv, destul de natural, o expresie adecvată corpului său, pentru că nu se gândește la asta, iar când se gândește la asta, stând într-un cadru, instinctul îl înșeală în mare parte Prin urmare, profesorul trebuie să indice elevului legea naturii care corespunde sarcinii date Și când elevul stăpânește organic aceste legi, învață să le manifeste inconștient, atunci el va exprima cutare sau acela sentiment cu o acuratețe impecabilă Prin urmare, este necesar să se găsească și să se stabilească aceste legi, iar apoi să se practice Pentru actorii de teatru, aceste legi au fost găsite de Delsarte, ar fi bine să o revizuim și să tragem din ea tot ce este de folos directorului de imagine Mulți oameni cred că gestul clasic, potrivit lui Delsarte, este un gest pompos și teatral, dar acest lucru nu este aplicabil cinematografiei Pe deplin, nu avem nevoie de acest gest, dar a crede că Delsarte a predat astfel de gesturi nu poate fi decât un ignorant care nu știe nimic despre învățăturile sale Și, cel mai important, nu spune că este necesar să se învețe film-sitter conform lui Delsarte, dar spune că profesorii trebuie să găsească o metodă pentru munca film-sitter, iar Delsarte va ajuta la găsirea unei metode Așadar, acesta este primul lucru care este necesar în ocupațiile șefilor - expresia sentimentului Dacă sursele oferite de noi sunt inacceptabile, atunci trebuie să căutăm altele, dar a forța elevii nefericiți să exprime sentimente cu ajutorul experiențelor, sentimentelor și amintirilor este absurd În această școală se propovăduiește creativitatea cinematografică pură, autentică, dar această autenticitate este înțeleasă în cel mai înalt grad strâmb Se pare că cadrul a fost făcut pentru a da impresia unui prim plan, sau planuri americane, așa cum se numesc astfel de fotografii la școală Bineînțeles, această idee este frumoasă la bază, dar pentru regizorul de imagine doar montajul are o importanță primordială și nu poate avea valoare independentă pentru el Nu trebuie uitat că montajul, care nu este negat de școală, nu constă deloc în lipirea unor bucăți deja filmate din imagine, ci în filmare Sunt momente majore individuale de re Volumul Lev Kuleshov un volver, o față, o mână cu o cheie, o țigară uitată? Desigur că nu dar reciproc Relația lor este de o valoare creativă excepțională Și filmăm "mare" nu pentru că iese mai bine, ci pentru că e mai bine să editezi În procesul de filmare, regizorul compune poza, surprinzând momentele care sunt importante pentru montaj, repet, și pentru nimic mai mult Și dacă cineva recunoaște nevoia de a exprima cutare sau acel sentiment față de persoana care stă, atunci această expresie a sentimentului trebuie să fie în întregime subordonată sarcinii de montaj Deci, lucrul în cadru, adică în condiții externe care imită o fotografie mare, ar trebui condiționat de editare Putem observa că se realizează construcțiile de asamblare în cadrul cadrelor Da, din câte știm, se întâmplă așa: mai multe cadre sunt așezate pe rând, mai multe șaterne în afara cadrelor și acoperă unul sau mai multe dintre aceste cadre într-o anumită secvență (sau arătând șaterne în ele într-o anumită secvență) , se realizează o oarecare aparență de iluzie a montajului Dar ideea este că printr-o astfel de metodă montajul se reduce la o anumită alternanță, poate ritmică, a schimburilor, dar care se află într-o anumită subordonare față de conținutul individual al scenei, adică materialul filmului Dar, din câte știm, montajul este esența cinematografiei, [este] un mediu atât de impresionant încât subjugă puternic și categoric materialul, adică mișcarea în cadrul schimbului Să încercăm să explicăm cu exemple ) Exercițiu incorect: o persoană este arătată în primul cadru, privirea lui este ură, apoi o altă persoană este afișată în al doilea cadru, răspunsul său la primul este triumful etc ) Exercițiu corect - trebuie făcut de mai multe ori: prima - ca și în cazul precedent, a doua oară - în cadru este privirea de ură a unei persoane, în cadrul următor - o mână cu o literă [Conținutul scenei s-a schimbat ] Și arată în primul cadru o fotografie a unui turn colosal, iar în al doilea - un om triumfător Este același lucru sau nu? Crede-mă, pentru montaj, trebuie să dai nuanțe, subtilitățile unei persoane triumfătoare după umilirea altuia, în comparație cu subtilitățile sentimentului unei persoane triumfătoare care vede un turn magnific Aruncă o privire mai atentă la rezultat și vei observa ceva foarte important În final, vom arăta un bărbat cu capul în mâini și îl vom combina cu o carte la lumina unei lămpi sau cu o femeie bolnavă pe pat Rezultatul va fi pur și simplu uimitor (pentru un regizor care este convins că montajul este supus conținutului schimburilor, și nu invers) Într-adevăr, aceste experimente vor demonstra că expresia oricărui sentiment al experților în cadrul aceleiași scene se schimbă (pe ecran, și nu în timpul "jucării" acesteia în fața camerei) în funcție de schimbarea cu care este editată această piesă Din aceasta rezultă clar că montajul nu constă doar într-o succesiune mai mult sau mai puțin reușită de scene sau schimburi de scenariu De Evoluții pedagogice O lege similară se observă în teatru, care, totuși, se exprimă în momente cu totul diferite Dacă punem o mască unui actor și îl forțăm să ia o ipostază tristă, atunci masca va exprima și tristețea, dar dacă actorul ia o ipostază veselă, atunci ni se va părea că masca este veselă Dacă dăm un astfel de exemplu, atunci acesta nu ar trebui înțeles deloc ca o dorință de a găsi un teren comun între cinema și teatru cu orice preț Este absolut clar că teatrul are propriul mediu impresionant, cinematograful are altul, iar aceste arte nu împrumută nimic una de la alta Acesta este punctul nostru de vedere principal asupra cinematografiei Dar vrem să remarcăm că, în esență, toate tipurile de artă au o singură esență, iar această esență trebuie căutată în ritm Dar ritmul în artă este exprimat și obținut în moduri diferite În teatru - cu gestul și vocea actorului, în cinema - cu montaj În consecință, artele diferă unele de altele prin metodele lor specifice de depășire a materialului - mijloacele lor de atingere a ritmului Aceste mijloace sunt caracteristice fiecărei arte și, prin urmare, determină esența acesteia Astfel, scopul final al artelor este același și, în consecință, există niște legi care sunt comune tuturor tipurilor de artă și, prin urmare, nu trebuie să ne temem de exemple în cinema dintr-un domeniu străin acestuia După ce am citat argumentele tocmai prezentate, vrem să reamintim din nou semnificația lui Delsarte în a-și poza ședințele Deocamdată este mai clar că metodele de lucru în alte arte pot fi aplicate în cinematografie, dar neapărat sub refracție cinematografică, adică se ia legea ideii comune tuturor artelor și se caută metode caracteristice cinematografiei de dezvoltare această idee Programul atelierului experimental cinematografic al colectivului de profesori din clasa de sezători Dispoziții generale Munca teoretică a fotografilor recenti, precum și experiența modernă de producție, au arătat în mod clar că o cameră de filmat nu ar trebui să filmeze ceea ce la prima vedere pare interesant, ci doar un astfel de material și un proces atât de eficient care este construit sau are loc în forme special organizate O mișcare distinctă, clar justificată de scop, va fi întotdeauna ușor de citit și perceput de către privitor ca un moment expresiv Pentru a putea construi mișcarea oamenilor și a lucrurilor în fața unei camere de film, este necesar să găsim indicații ale legilor după care se construiește această mișcare Studiind și luând în considerare aceste legi, putem educa în mod corespunzător materialul uman și, folosindu-l, obținem rezultate maxime în ceea ce privește îmbunătățirea calității produsului - filmul Volumul Lev Kuleshov O imagine cinematografică constă dintr-o serie întreagă de scene separate, cadre lipite între ele (montate) într-o anumită ordine După ce am învățat să construim o mișcare în fața camerei, ne confruntăm cu o urmă, punctul principal slab în construcția filmelor - cu montaj Este necesar, la construirea mișcării în cadre, să se poată rezolva problemele în compoziția acestora Subordonând conținutul fotografiilor individuale sarcinilor generale de montaj, introducem o nouă disciplină în planul de educație a modelelor de film Scurtele teze confirmă lipsa de fond a drumurilor fostei cinematografii și stabilesc necesitatea ca orice regizor serios în munca sa să-și îndrepte eforturile către căutarea legilor cinematografiei și să pună bazele construirii unui tablou obișnuit Atelierul experimental își propune tocmai aceste sarcini în legătură cu educația sistematică a materialului uman Teste de acceptare Testele de acceptare se efectuează o dată pe an Comisia de examen, prezidată de un conducător responsabil, este formată din toți profesorii disciplinelor cinematografice Nu este necesară nicio pregătire prealabilă teatrală sau cinematografică pentru admitere din partea candidatului Sunt luate în considerare numai datele naturale, a căror identificare este determinată de sarcini elementare speciale elaborate de comisie Investigat: ) Latura ritmică ) Mișcări individuale ale feței și corpului ) Memoria ) Caracteristici plastice caracteristice în legătură cu posibilitatea utilizării lor pe ecran Notă: în cazuri excepționale, atunci când o persoană care dorește să intre în atelier poate prezenta un material deosebit de interesant de lucru, prin hotărâre a consiliului pedagogic, are voie să susțină examenul și după sesiunea de examene Clase Elevii atelierului sunt împărțiți în patru grupe principale în funcție de gradul de cunoștințe Curs juniori: grupa și Curs senior: grupa a -a și a -a Note: Persoanele care au absolvit atelierul și doresc să continue îmbunătățirea în ceea ce privește munca independentă rămân la atelier pentru lucrări de laborator și experimentale Toți studenții nou acceptați încep să lucreze în prima grupă Dacă au pregătire anterioară, li se asigură Evoluții pedagogice dreptul la livrarea neprogramată a testelor și transferul la grupul corespunzător Perioada normală de pregătire în atelier este de de luni lucrătoare În funcție de student, atelierul își rezervă dreptul atât de a crește (prin repetarea cursului), cât și de a reduce termenul (prin transfer accelerat la grupele de seniori) Un șef absolvent trebuie să îndeplinească următoarele condiții: ) Să poată controla în mod conștient mușchii feței și corpului, memorând subtil și rapid sarcina plastică a directorului ) Să fie capabil să rezolve în mod independent sarcinile de lucru într-o imagine plastică în funcție de scenariu și de misiunea regizorului ) Să poată desfășura munca de instructor pe platou conform sarcinii unui regizor elementar ) Să cunoască trăsăturile specifice ale feței și corpului, care determină fotogenitatea atât în funcție de iluminarea specială, cât și de mișcare ) Deține un stoc de cunoștințe pentru construirea de imagini plastice, extrase din lucrările de studiu a datelor lor individuale ) Să fie un cetățean al URSS cu alfabetizare politică, care s-a specializat și cunoaște cinematografia în general, adică toate tendințele existente în cinematografia rusă, principalele caracteristici și tendințe ale cinematografiei occidentale și americane și, de asemenea, să fie familiarizat cu tehnicile de scenariu; istoria cinematografiei în general etc Discipline de bază I Cultura fizică Gimnastica: miscari libere, exercitii ordinale, lucru la scoici, gimnastica parterre (acrobatii) Box: exercițiu sistematic, luptă demonstrativă (Scopul predării boxului este de a dezvolta în elev viteza musculară, inventivitatea și echilibrul ) Ritm II Teorie Alfabetizare politică (curs normal) Teoria cinematografiei: a) Istoria cinematografiei b) Studiul principalelor procese de producție: film, aparat, atelier, lumină, filmare, proces de laborator, proces de montaj, demonstrație c) Teoria montajului: scenariul, munca personajului, construcția tabloului Volumul Lev Kuleshov d) Cinematografia modernă: starea cinematografiei moderne ruse, o trecere în revistă a tendințelor în cinematografia din Occident și Ame ricky III Practică Disciplina elementară a mișcării a) Memorarea pieselor schematice elementare, inclusiv mișcări simple stabilite cu precizie De exemplu: mergând s-a oprit, a luat un scaun etc Se ia în considerare doar construcția spațială a mișcării Temporarul nu este inclus în sarcină Sarcina crește în dificultate b) Memorarea sarcinilor plastice schematice cu introducerea contabilității temporare Lucrați pe cont c) Lucrul elementar al feței (exerciții schematice care vizează dezvoltarea independenței muncii mușchilor individuali ai feței Memorarea și executarea corectă a sarcinilor pentru față, construite ținând cont de modelul spațial și temporal) Lucrarea punctajului - rezolvare independentă după modelul problemelor plastice elementare (Profesorul oferă o schemă înregistrată condiționat de construcție spațială și temporală Elevii trebuie să inventeze și să memoreze în mod independent materialul plastic, subordonându-l cu precizie condițiilor temei ) Joacă în fața aparatului a) Producția de material (Elevilor li se dau sarcini împărțite în sarcini separate precis formulate La fiecare pasaj iau parte cel puțin trei persoane, puse în acțiune în așa fel încât atunci când unul sau doi lucrează, un al treilea îi poate urma și ajuta pe camarazi, controlând și corectând Astfel ( în planul de producție) încep să fie educați elevi care îl pot ajuta pe regizor în cursul general al producției Rezultatul muncii elevilor este analizat în detaliu la momentul livrării, precum și modalitățile și metodele de rezolvare problemele individuale sunt indicate și explicate Profesorul le pune studenților piese scurte cu așteptarea unei anumite filmări și cu luarea în considerare exactă a mișcării atât în spațiu, cât și în timp (formă și ritm) Conținutul pieselor este selectat în așa fel încât să corespundă unor episoade individuale scurte care pot fi găsite în orice imagine Exemplu: observatorii sunt răuvoitori, curioși, entuziaști, înspăimântați, calmi, veseli etc Piesele sunt memorate cu acuratețe de către elevi și înregistrate condiționat pentru a facilita selecția persoanelor potrivite pentru interpretare în timpul filmării anumitor episoade Elevilor li se dă o sarcină scurtă, cum ar fi: absentare, excesivă Evoluții pedagogice puțin timp de ceai, iritație etc Piesa trebuie rezolvată într-un mod individual și este obligatoriu să se lucreze cu obiecte și capacitatea de a găsi și de a crea un astfel de mediu care să-i permită utilizatorului să-l folosească în munca caracteristică bucată De exemplu: un truc comic etc Cursul are ca scop dezvoltarea ofertei maxime din partea personajului Elevii rezolvă în mod independent sarcinile emoționale și li se oferă directive în ceea ce privește dezvoltarea învățăturilor lui Delsarte ) b) Contabilitatea materialului (Această disciplină este dictată direct de producție, iar sarcinile sale includ clasificarea lucrării personajului, ținând cont de capacitățile acestuia în ceea ce privește identificarea uneia sau altei imagini cinematografice finite, precum și tehnica de lucru, claritatea, memoria, atenția, orientarea în filmare dictarea și simțul spațiului și al ritmului În acest fel, selecția materialului se realizează în funcție de aceste date, dezvoltarea și calificarea corespunzătoare a acestora Elevul se obișnuiește să aleagă detaliile cele mai expresive și necesare din materialul care i-a fost dat; elevul este obligat să acorde o atenție maximă la memorarea unui afișaj care poartă o schemă de caractere, verificând astfel gradul de abilitate și adecvare maximă în timpul vizionarii, pe baza abaterilor de la sarcinile normale solide În vederea selecției cât mai rapide și consecvente a sarcinilor, a fost întocmit un plan, pornind de la cele mai primitive forme exterioare și terminând cu cele mai complexe combinații Acest plan este exprimat aproximativ după cum urmează: În primul rând: o figură în spațiu cu unghi larg A doua: - "- unghi de vedere îngust În al treilea rând: primele două paragrafe ale celei mai detaliate lucrări independente ale persoanei Spațiul este strict delimitat și definit de direcții, din numeroasele combinații posibile dintre care sunt luate principalele șase: prim-plan și fundal, două diagonale, direcție de la aparat și un punct Lucrați la primul punct Mersul, alergarea, târârile, oprirea variază în grade de stare - normală, slăbită, tensionată și mixtă Lucrați la al doilea punct Întâlniri, dialoguri Variază în funcție de subiect - binevoitor, ostil și în grade de stat În al treilea rând: față, munca individuală, în ceea ce privește rezolvarea unor probleme psihologice complexe ) Volumul Lev Kuleshov c) Controlul continuu al materialului (Munca profesorilor-instructori, precum și gradul de perfecționare al elevilor, trebuie să fie sub control constant de producție și academic Pentru aceasta a fost creată disciplina specificată, al cărei scop principal este verificarea periodică a activității educaționale cu corespunzătoare sarcini de testare și verificare În cazul elaborării insuficiente a anumitor detalii disciplina-jocuri în fața aparatului, elevii sunt corectați în consecință prin sarcini suplimentare ) Natura muncii de producție a șefilor și a regizorului Următoarele puncte disting rezultatele muncii laboratorului de film de filmele rusești și străine: Sarcina principală în munca unei persoane este de a o identifica într-un mod realist Obiectul real și acțiunea sa reală ar trebui să creeze o impresie vizuală liberă, percepută în mod natural Numai în absența machiajului, a piesei de teatru, a costumelor de beteală și a altor lucruri, cinematografia va da impresia unei acțiuni reale pe ecran, și nu a unei reprezentații convenționale O astfel de abordare a persoanei de pe ecran, care anterior lucrase ca actor și acum trebuia să lucreze ca sitter, a făcut necesară selectarea cu atenție a personalului laboratorului Un rol de orice natură trebuie să aibă interpretul său, care deține de fapt toate proprietățile cerute de acest rol Modelul nu trebuie, prin intermediul reprezentării, al reîncarnării teatrale, să-și adapteze munca la sarcina plastică care i-a fost încredințată Mișcarea șefului, curgând în forme complet reale, poate fi organizată și haotică Mișcarea haotică este aceeași cu lipsa vorbirii corecte pe scenă Cinematograful european și vechiul rus nu a arătat încă mișcarea corectă pe ecran Artistii de film, după ce au studiat legile mișcării lui Delsarte și legile clarității și expresivității ecranului dezvoltate în laborator, vor oferi cinematografiei mișcări clare pe înțelesul spectatorului, construite fără nimic de prisos, fără a aglomera acțiunea principală a momentelor Astfel, exprimarea sentimentelor ar trebui să fie deosebit de convingătoare și reală, dar interpretată cu conștiință de artizani bine gestionați, și nu de amatori și spectatori Evoluții pedagogice Un gest clar, clar, expresiv și o înfățișare caracteristică sunt acele momente care le permit șefilor noștri să conteze pe concurență cu cinematografia europeană și veche rusă Principalul dezavantaj al filmelor cu cascadorii străine este construcția neorganizată, non-artistică a momentelor care se află în afara cascadorii, precum și absurditățile logice în construcția scheletului scenariului Prevederile prezentate mai sus exclud aceste momente nedorite (un truc de dragul unui truc și orice altceva nu este important) din lucrare Este, de asemenea, oferită minuțiozitatea activității de cascadorie a șefilor Tot materialul a fost supus unui antrenament serios în acrobație și pentru a întări activitatea sistemului nervos și a inimii În forma în care este cerut de condiţiile profesionale ale meşteşugului Lista de prețuri atașată cu trucurile care urmează să fie efectuate în prima lucrare de producție oferă o idee despre bagajele pe care le au șezerii noștri în aceste planuri Astfel, având capacitatea de a filma filme cu cascadorii - conform înregistrărilor noastre - dacă sunt mai calitative decât cele americane, atunci nu mai mici decât cele germane, avem un avantaj față de producția străină prin aceea că am încercat să ținem cont de punctele slabe ale munca și nu au repetat greșelile pe care le-au făcut De aceea, scenariile simple, elementare sunt cele mai acceptabile pentru filmările noastre, pe pânza cărora se va evidenția mai clar executarea artistică atentă și atentă a sarcinilor eficiente La filmarea naturii, laboratorul de film exclude și posibilitatea unor construcții teatral-convenționale Doar natura reală, lucrurile reale, clădirile reale sunt materialul nostru Dar trebuie să alegeți pentru filmare nu o realitate întâmplătoare, ci o realitate care este clar exprimată, organizată, ușor de perceput de către privitor Editarea, designul general al filmului, este deosebit de atent luată în considerare S-a făcut multă muncă teoretică și practică în acest domeniu, care ne-a învățat să folosim montajul ca principal moment expresiv al imaginii, să îl controlăm de către privitor și nu doar să asamblam imaginea conform scenariului Fotografierea pe baza instalării va fi efectuată separat Tot ceea ce este de prisos, distrage atenția privitorului, este ascuns, tot ce este necesar, expresiv este fixat O astfel de luare în considerare a editării va maximiza expresivitatea imaginii Importanța sa este acum luată în considerare de întreaga lume cinematografică Concurând cu America, cinematografia germană încearcă în mod constant să atingă perfecțiunea montajului în filmele sale Problema montajului a fost pusă și studiată de laborator încă din ziua înființării, iar conducătorii laboratorului s-au pregătit în munca de montaj de-a lungul întregii lor experiențe cinematografice Volumul Lev Kuleshov Ceea ce s-a realizat în domeniul instalării în Rusia va fi de interes pentru țările străine, fapt dovedit de micile experimente de instalare efectuate în urmă cu câțiva ani și achiziționate de America În sfârșit, studiul fotografic și de laborator al tabloului poate, cu o atitudine atentă față de subiect, să dea rezultate apropiate de cele străine Diafragmele americane, lasarea, laminarea și așa mai departe sunt complet accesibile operatorilor ruși O organizare serioasă și responsabilă a filmărilor și a întregii producții le va permite să arate bune efecte fotografice și de laborator Raport pentru prima jumătate a anului și lista de prețuri a lucrării și a materialului viu al laboratorului cinematografic experimental al lui L V Kuleshov Încercările din ultimii ani au schimbat Rusia și nu numai această țară, ci în întreaga lume, războaiele, revoluțiile și tot ce este legat de ele s-au reflectat în moduri diferite în fiecare țară S-a pierdut multă forță, s-a cheltuit multă energie, dar s-a câștigat mult - spiritul a devenit mai puternic, adversitatea s-a întărit, distrugerea ne-a învățat să construim și să creăm Ritmul de viață a crescut și mai mult Muncă, muncă, idei despre muncă și muncă, atitudinea față de ele a devenit și mai de înțeles și mai necesară pentru toată lumea Acum sunt mai mulți oameni care știu să stea pe picioarele lor, care știu să-și creeze propria viață cu munca Știința și tehnologia nu și-au oprit dezvoltarea; dimpotrivă, cu fiecare oră se descoperă realizări din ce în ce mai semnificative în acest domeniu "Junkers" și "Fokkers" plutesc deasupra Moscovei cu cabine, ferestre de sticlă în ele, în spatele cărora zboară zeci de pasageri Inscripția "Luftpost" de pe scrisoarea pe care o trimitem în străinătate este o inscripție familiară și deloc surprinzătoare Telefonul fără fir din America funcționează prin umbrela oricui, prin casca unui polițist, se atașează la un stâlp de lampă, iar copiii ascultă poveștile spuse de o mașinărie uimitoare noaptea Lucrurile care înconjoară omul și necesare pentru el au început să devină foarte perfecte, raționale, confortabile, bine calculate, construite fără nimic de prisos: mobilier american de birou, țevi, automobile, caroserie, pixuri automate, creioane Pencal etc În prezent, lucrurile au o mare influență asupra omului și asupra vieții sale, deoarece, exploatând și manipulând lucruri bine construite, omul își distribuie viața și întreaga ei structură în spațiu și timp mai bine, mai rapid și mai armonios Acest lucru îl ajută să lucreze mai bine și să se odihnească, să-și distribuie mai bine timpul și, prin urmare, îl apropie mai degrabă de Evoluții pedagogice scopul de lucru propus S-ar părea că și arta contemporană ar trebui să devină organic legată de viață - să o reflecte, să fuzioneze cu ea și să fie necesară și necesară pentru fiecare persoană, să-l ajute, să-și organizeze sentimentele, viziunea asupra lumii De fapt, foarte puțină consolare s-a întâmplat în acest domeniu Încă câțiva ani de măcel mondial au scos la iveală forme de artă "de stânga" cu o claritate deosebită A fost o reacție împotriva formelor vechi, împotriva naturalismului și impresionismului învechit Teoretic, ceea ce s-a întâmplat în domeniul artei a fost corect, dar probabil că solul în care a crescut noua artă, precum și oamenii care o cultivă, a fost un fenomen fără legătură organic Tot ce s-a întâmplat în timpul războiului și al revoluției a fost o continuare a liniei greșite luate anterior Epoca revoluționară, concentrarea atenției principale a statelor și a societății asupra războiului, a creat un teren fertil pentru aventurism în acest domeniu Și ceea ce se face acum pe frontul artei, în cea mai mare parte, este fie aventurism, fie analfabetism, fie amăgire Sute de direcții diferite au un număr foarte, foarte limitat de fani, iar muncitorii, orășenii - oameni ai capitalei și provinciilor - fie nu știu, fie nu înțeleg deloc "mizeria artistică", se feresc de tot ceea ce merită sau nu merită atenție cu strigătul obișnuit, obosit: "futurism" Arta clasică a măiestriei și tehnicii a fost distrusă de naturaliști, "stânga" a fost la început un protest corect și un act revoluționar - acum are multă perversiune și îndoială decadentă Este absolut clar că cinematografia este cea mai apropiată dintre toate formele de artă de omenirea modernă Nu poate decât să se contopească cu viața noastră, pentru că este o invenție a ultimilor ani, este realistă în esență și reflectă viața în toate manifestările ei, având capacitatea de a o organiza și mai mult Doar cinematograful arată cu adevărat lupta umană, mișcare și acțiune, zborul avioanelor, cursele nebunești de trenuri, mașini, zgârie-nori, lifturi, fabrici, Africa, Spania, India, Polul Nord și Sud, sate, poduri, SUA, URSS, apă, pământ , cerul , animalele și păsările - totul Din păcate, în domeniul cinematografiei, ca și în alte părți, există o mulțime de absurd, absurd și nefiresc în natura sa Cinematografia este, în primul rând, fixarea și reproducerea mișcării și, în consecință, a ceea ce mișcarea dă naștere - acțiunea Americanii au înțeles asta de mult timp, iar filmele lor sunt cele mai cinematografice, acționabile și, prin urmare, cele mai potrivite scopului lor Cinematograful american este cel mai apropiat de viața modernă, o reflectă corect, refractând-o din punct de vedere cinematografic Dar are deficiențe majore, mai ales sesizabile la începutul dezvoltării sale: construcția ineptă de trucuri care creează impresia de adunare și combinația de scenarii de neînțeles de aventură, mișcare și coliziune Volumul Lev Kuleshov de oameni și lucruri în forma elementară a unei casete detectiv-crimă Acum, în ultima vreme, cinematografia americană se schimbă în bine, luând o cale reală - crima se transformă într-un film eroic în care eroul - un tip de om modern - învinge forțele întunecate și își deschide cu energie calea vieții Filmele din întreaga lume pot fi împărțite aproximativ în două grupe principale: I - american activ și apropiat de ele, II - psihologice și istorice (filmele istorice sunt întotdeauna, în esență, psihologice, deoarece împrejurimile acestor filme fac puțin pentru a contribui la dezvoltarea maximă a mişcării) Am atins deja primul grup, să vedem care este al doilea Imaginile psihologice își iau materialul fie din teatru, fie din literatură; uneori încearcă să-l creeze singuri, dar rezultatul este asemănător fie cu teatrul vechi, fie cu literatura Este clar de ce natura cinematografiei este mișcarea, nu poate decât să o surprindă și să o reproducă Un act psihologic este un act de ordine interioară, iar pentru a-l fixa pe un film trebuie făcut exterior, exprimat în mișcare Acest lucru eșuează în mare parte și, ca un moment suplimentar în realizarea filmului, este aglomerat cu elemente străine de cinema Nici cei mai mari regizori nu și-au stăpânit suficient producția și doar aventurierii sau orbii pot pretinde contrariul; și, deoarece nu avem suficient control asupra producției noastre, prin urmare, orice proces inutil și complicat în munca noastră va face dificilă crearea unui produs bun - o imagine bună Omenirea trebuie să învețe vivacitatea, energia, eficiența, capacitatea de a depăși întunericul și forțele întunecate, să înțeleagă ritmul modernității și al muncii moderne, să învețe cum să facă față lucrurilor noi Toată lumea are nevoie de asta: un om de oraș, și mai ales un țăran și un provincial Cinematograful psihologic nu poate învăța acest lucru - toți avem prea multă "psihologie" și trebuie să adăugăm putere și spirit vesel Picturile istorice ar putea fi un fenomen mai acceptabil - un manual, ilustrații vii pentru istorie, dar, din păcate, chiar și cele mai bune dintre ele au aceeași relație cu istoria adevărată și sunt la fel de plauzibile ca și poveștile străine despre răspândirea merisoarelor în Rusia sau despre felul nostru a vieţii în URSS Deci, cea mai interesantă artă, cea mai legată de viața modernă, este cinematograful Ea trebuie studiată cu atenție, pentru a-și dezvălui esența și natura Acest lucru va fi necesar și valoros pentru o viață care în prezent este aproape lipsită de un spectacol bun Poate că în viitor va exista o oportunitate tehnică de a se angaja în producția de picturi "psihologice" Dar este posibil ca formele în care vor lua aceste filme să fie complet diferite de cele moderne de aceeași ordine A Evoluții pedagogice Cum a apărut laboratorul de cinema? Cinematografia - fixarea și reproducerea mișcării Este cel mai interesant să repari și să reproduci cele mai revelatoare, mai organizate și mai expresive fenomene În consecință, o cameră de filmat ar trebui să filmeze nu orice și nu numai ceea ce la prima vedere pare interesant, ci doar o astfel de mișcare și un proces atât de eficient care are loc în forme special organizate, este un exemplu indicativ de bună mișcare, ușor de citit de către privitor și perceput ca un moment expresiv Astfel, este necesar să se studieze mișcarea lucrurilor și a oamenilor în fața aparatului cinematografic, să se găsească indicații ale legilor după care se construiește această mișcare și dacă toate acestea sunt recunoscute, luate în considerare și studiate și aplicate în muncă, atunci produsul producției cinematografice - filmul - va fi mai bună de calitate decât înainte O imagine cinematografică constă dintr-un număr de scene individuale, cadre, lipite între ele, montate într-o anumită ordine Dacă învățăm cum să construim mișcare în fața unei camere de film și să o stăpânim la perfecțiune, atunci acest lucru nu va fi suficient, deoarece unul dintre momentele principale în construcția unui film constă în montaj, adică în conectarea, alternarea piese individuale care alcătuiesc imaginea Pe lângă construcția cadrelor, este necesar să se studieze montajul, esența cinematografiei este modul de aranjare a părților sale individuale Din , scriitorul acestor rânduri a început să studieze momentele de producție menționate mai sus în cinematograf Nesustenabilitatea modalităților cinematografiei ruse era atunci evidentă și orice regizor care dorea să ia în serios munca în film trebuia să-și îndrepte cercetările în domeniul cinematografiei naturale și să încerce să pună bazele construcției naturale a filmului Primii pași ai lucrării, care au durat câțiva ani, au fost pași grei și dureroși: s-a adunat o miliție grandioasă și a stat în calea unor noi lucrări Actorii de film, nedorind să-și recunoască eșecul, s-au indignat, fabricile de film reprezentate de regizori și manageri s-au speriat de ceea ce ar putea fi nou în producție și, fiind extrem de conservatori și, cel mai important, lași în ceea ce privește "revoluția", au ajutat în toate modurile posibile pentru a încetini și a elimina munca de explorare Regizori de film, cameramani, asistenți de laborator, scriitori - specialiști sofisticați în domeniu - nu au vrut să se despartă de atitudinea lor obișnuită față de muncă și de evaluarea acesteia; au încercat tot posibilul să-și înconjoare ambarcațiunea cu o aură de mister, magie, forțe întunecate și magie Este perfect de înțeles că primele încercări de a lucra în film în noile planuri s-au întâlnit imediat cu mulți dușmani, inexorabil, care nu cruța nimic pentru lichidarea și inhibarea acestuia Sindicatul Muncitorilor Cinematografiei Artistice a tratat-o aproape cu ostilitate, în orice caz, a fost disprețuitor Volumul Lev Kuleshov era clar, pentru că este o alianță de specialiști, magicieni și vrăjitori Firme: A Khanzhonkov", "Kozlovsky-Yuriev" - deoarece proprietarii nu le-au oferit posibilitatea de a lucra așa cum era necesar și, în mod asemănător, aproape în secret, aproape ilegal, au trebuit să efectueze experimentele și mostrele necesare (de exemplu, "Proiectul inginerului Prait" ), Rusia fără precedent și necunoscută atunci cinematografică și multe țări europene Anii revoluției și războiului civil au intensificat și mai mult atmosfera grevei foamei, au îndreptat atenția către altceva și abia spre sfârșitul războiului civil s-a putut filma mai multe cronici civile și cronici ale operațiunilor militare pe baza a materialului obţinut în urma cercetărilor Câteva cronici au fost vândute în curând de WFCO în America Cameramanii și directorii adjuncți ai departamentului de cronică FCO și-au depășit încăpățânarea și neîncrederea față de noile metode de lucru și ulterior au continuat să lucreze în conformitate cu planurile, din păcate, aprofundându-le puțin, neexpandându-se, necontrolând, nedezvoltându-le Șeful departamentului de fotografie, Leshcenko, sub influența regizorilor care se opuneau încă unei astfel de lucrări, a intervenit cu sârguință în dezvoltarea ulterioară a experimentelor care deveniseră deja destul de dovedite și reale, trecând din domeniul experimentelor în domeniul experimentelor practică În mod neașteptat, ajutorul a venit din partea secției fotografice a Sovietului de deputați ai muncitorilor și țăranilor din Moscova în persoana asistentului de atunci al șefului secției, T L Levington Cu ajutorul tovarășului Lewington, au fost efectuate experimente importante și s-a citit un raport despre construcția regulată a tablourilor cinematografice Ulterior, raportul a fost dactilografiat la mașina de scris într-un număr limitat de exemplare, sub formă de manuscris Anii - au fost deosebit de semnificativi pentru lucrare, s-a desfășurat la Școala de Stat de Cinematografie, acum institut, unde era posibil pe timpul iernii la o temperatură de șase-cinci grade, cu o mână de elevi pe jumătate înfometați să studiați cu atenție și în detaliu planurile pentru o nouă lucrare și împreună cu regizorul-artist V S Ilyin să le demonstreze la o serie de seri demonstrative ale școlii Pentru cei mai mulți dintre vechii cinematografi, seara demonstrativă a fost un succes mediu, în timp ce majoritatea publicului teatral, artistic și cinematografic nou a salutat-o cu entuziasm Criticul german Pavel Schaeffer a scris în Berliner Tageblatt despre seară o recenzie neobișnuit de măgulitoare pentru noi, punctul principal, încurajator pentru noi, în care a fost: "Moscova, fericită de sărăcia ei, creează acum monumente din vremea lui Potemkin sau vechi Londra, dar în schimb va aduce în Europa cinematografie înaltă, care este creată între zidurile școlii de film din Moscova " Recenzia domnului Schaeffer a fost de ajutor școlii, a devenit mai cald, poate a coincis cu începutul verii, Prima poză rusească realizată de montaj Evoluții pedagogice nu știm bine, dar, în orice caz, semnul: "Institutul de Stat de Cinematografie" - era atârnat peste intrarea în fosta școală Skoda și tehnică Până în toamna anului , au început probele de admitere, au intrat majoritatea studenților noi, au început realegerea consiliului de administrație și, așa cum, din păcate, este de așteptat în astfel de cazuri, luptă intestină, dorința de putere, crearea unui "catedra" solidă din institut etc Aproape toți elevii mai mari ai școlii și toți participanții la seara demonstrativă, împreună cu mine, nu au văzut posibilitatea de a continua munca serioasă și asiduă între zidurile institutului și au fost forțat să-l părăsească Era imprudent să lucrez în continuare la institut, trebuia să găsești o cameră și ajutorul cuiva Nu exista nicio speranță pentru sindicat și stat, s-a decis să se apeleze la șeful Teatrului Eroic Experimental B A Ferdinandov Apelul s-a dovedit a fi adevărat, Teatrul Eroic Experimental, el însuși condus, înghesuit într-un degetar, într-una dintre cele mai mici săli ale teatrului fostelor "Zone", ne-a întâmpinat călduros și cordial, ne-a oferit serile sediul și ne-a ajutat în toate modurile posibile să lucrăm Îi vom fi mereu recunoscători lui Boris Alekseevici pentru mâna de ajutor tovarășă pe care ne-a întins-o, în ciuda toată povara muncii sale Așa a luat naștere Laboratorul de Film Experimental, care a început să funcționeze regulat la ianuarie Pe ce fundații este construită munca laboratorului de film, cum a decurs și care sunt rezultatele - veți citi în continuare Dar ceea ce afirmăm acum cu deosebită plăcere este creșterea vizibilă a adepților noștri și, cel mai important, utilizarea frecventă și, se pare, conștientă a termenilor, definițiilor și prevederilor noștri de lucru de către cineaști care anterior erau într-o atitudine deosebit de ostilă față de noi Poate că aceasta este o recunoaștere paliativă, dar necondiționată, mai ales în cazurile în care adesea nu se face referire la faptul că grupul nostru, cu mare dificultate și perseverență, a făcut ca o serie de probleme disprețuite anterior să devină vitale cinematografic Credem cu fermitate și știm de neclintit că cinematograful dinamic va câștiga Totul este în viața modernă și pentru aceasta este singura artă realistă și reală care poate fi o producție organizată științific Miturile eroice ale timpului nostru vor fi create de cinematografie; munca noastră umilă are tot dreptul să existe și să fie sprijinită iulie Tambov Lucrări teoretice și practice ale laboratorului de film Buna producție de imagini cinematografice necesită studiul tuturor aspectelor lucrării Diverse impresionabilitatea filmului, tehnica muncii șefului (actorului), iluminare, sine Volumul Lev Kuleshov importanța luminii, fotografierea, tipărirea, exploatarea filmelor, rentabilitatea și necesitatea unuia sau altuia repertoriu Toate elementele producției și funcționării filmului trebuie luate în considerare și studiate la perfecțiune de către o echipă de producție bună O imagine cinematografică este prezentată pe un ecran patrulater, care are întotdeauna același raport de aspect, adică are loc într-un spațiu care este întotdeauna definit, același Poza are și o durată, este distribuită în timp, cu o proiecție normală această durată este întotdeauna aceeași: demonstrația unui metru de film durează un anumit timp constant În consecință, munca a tot ceea ce este filmat pe film se desfășoară în timp și spațiu, într-un timp și spațiu strict distribuit, susceptibil de studiat Dacă stabilim și studiem metodele distribuției celei mai clare, precise și expresive a mișcării și pozițiilor oamenilor și lucrurilor pe ecran - natura, atunci, firește, impresia imaginii asupra publicului care o urmărește va fi deosebit de bună Să începem să analizăm structura tabloului, pornind de la general: în primul rând, tabloul este o combinație, o compoziție, o alternanță de schimburi individuale, bucăți din care este compus - cadre Această alternanță, numită tehnic montaj, este cel mai important, cel mai esențial lucru în construcția de ansamblu a benzii de film Montarea este un mijloc de depășire a materialului de film, un mod de a-l organiza și un mod de a stăpâni privitorul - de a-i organiza sentimentele, impresiile Montajul distinge cinematograful de teatru, îl salvează de un rol plictisitor: fotografia live Oricât de bine este filmată o scenă separată, o piesă separată, va fi totuși o fotografie vie a naturii, haotică în cel mai rău caz, organizată în cel mai bun caz Numai montajul conectează materialul nostru disparat într-o lucrare de film întreagă - într-o imagine; numai montajul creează o impresie "cinematică" a filmului Cu cât scenele individuale sunt mai lungi, cu atât montajul este mai puțin impresionant, cu atât mai puțin simțit Prin urmare, lungimea cadrelor individuale ar trebui să fie astfel încât linia de editare să nu se ascundă în spatele ei, să nu alunece Alternarea diferitelor "planuri", modalități diferite de filmare a detaliilor acțiunii, alternarea diferitelor puncte de vedere ale filmării prin montaj este asimilată în special de privitor, iar el, așa cum spune, este luat de regizor în brațe și este transferat de la un fenomen la altul cu viteza fulgerului, vede totul cu ochii lui și, uneori, prin ochii personajului (actorului) și, ghidat de mâna regizorului, participă direct la acțiunea filmului pe care de fapt o percepe În planul de instalare au fost stabilite și studiate următoarele puncte și prevederi principale: Modalități de construire a mișcărilor în cadru în așa fel încât o singură linie, o singură direcție să nu fie distrusă prin schimbări rapide ale pieselor individuale Era foarte important să studiezi pentru a evita Evoluții pedagogice ochii obositoare ale privitorului care clipesc, anterior inevitabile în imaginile editate rapid (în stil american) Au fost dezvoltate toate posibilitățile de depășire a unității teatrale a timpului și a locului acțiunii prin montaj, modalități de filmare a pieselor de mișcare concret exprimate fără nimic de prisos care să aglomereze atenția spectatorului și îmbinarea acestor piese concret exprimate într-o succesiune armonioasă și expresivă Au fost dezvoltate toate posibilitățile de a controla privitorul, de a-l transfera în diferite puncte de vedere și de a-l introduce, parcă, direct în acțiunea filmului propriu-zis (filmare din punctul de vedere al personajelor) Se ia în considerare influența montajului asupra muncii mentale și mecanice a personajului, asupra muncii și filmării lucrurilor și naturii moarte A învățat o varietate de trucuri de editare A fost implementată posibilitatea de a crea prin montarea unei suprafețe terestre reale inexistente și a unei persoane reale inexistente Explicație: dacă filmăm o singură acțiune, de exemplu, o întâlnire a două persoane, o împărțim în momente separate, constituind momente de montaj și filmăm fiecare moment pe "fonduri" diferite, pe natură diferită, atunci avem o impresie complet reală că părți ale naturii care se află în locuri diferite, departe unele de altele, vor fi percepute ca fiind în același loc Același lucru este valabil și în poziția opusă, când natura - fundalul - rămâne neschimbată și oamenii care efectuează o singură linie de mișcare sunt înlocuiți Deci, puteți crea impresia că pe corpul unei persoane se află capul alteia etc Semnificația acestor lucrări este extrem de importantă S-a studiat sensul independent (montaj, pe lângă cel explicativ) al inscripțiilor și al pauzelor și deschiderilor în procesul de editare Se ține cont de distribuția în timp a montajului: linia sa armonică, metrul și ritmul acestuia Timpul de instalare, în care este distribuit procesul de instalare, trebuie defalcat în unitățile sale individuale de măsură Alternarea momentelor de percuție și nepercuție pe aceste unități, momentele de accentuare, conferă cutare sau cutare caracter metric montajului (elementar: energetic sau liric) Raportul dintre duratele diferitelor fotografii va oferi armonie și ritm de editare În sfârșit, s-a dobândit o experiență suficientă în editarea și filmarea imaginilor realizate prin montaj, precum și au fost studiate mici fenomene tehnice care nu sunt de o importanță capitală în domeniul montajului L Cele de mai sus se referă la montaj - un moment compozițional într-un film, prin intermediul montajului într-un întreg expresiv și armonic Toate punctele de mai sus sunt discutate în detaliu în prima parte a broșurii lui L Kuleshov: "Fundația pentru construirea regulată a imaginilor cinematografice" Volumul Lev Kuleshov materialul este luat - cadre individuale, schimburi și scene Mișcarea lucrurilor și a oamenilor filmați de o cameră de film creează acest material, care este o proiecție de lumină și umbre pe ecran Cum să construim o mișcare pentru cinema? Ecranul este un patrulater cu un anumit raport de aspect Căile de mișcare pot fi fixate, schițate Dacă mișcarea din acest patrulater este atât de haotică încât direcțiile sale, relațiile cu părțile laterale sunt neclare, atunci privitorul nu va citi cu ușurință această mișcare, o va percepe ca indistinctă, de neînțeles, neclară Această percepție va fi analogă cu percepția unui actor care nu poate vorbi pe scenă, bâlbâind și "murmurând" Dacă arătăm pe ecran o anumită mișcare, ușor de citit, cu o poziție clară și precisă în spațiu, atunci această mișcare va fi deosebit de plăcută privitorului, el o va înțelege ușor și va percepe rapid sensul și semnificația ei plastică Mișcarea îndreptată paralel cu orice margine a ecranului va fi întotdeauna deosebit de clară (mișcare orizontală și verticală) Mișcările oblice sunt clare numai atunci când unghiul abaterii lor față de verticală și orizontală este rapid asimilat de către privitor, de exemplu, jumătate de unghi drept Așa ar trebui să fie situată mișcarea pe planul bidimensional al ecranului; in fata camerei se desfasoara in trei dimensiuni, prin urmare, lucrarea in fata camerei trebuie construita in asa fel incat, filmata si proiectata, sa fie corect distribuita pe ecran in limitele usor de inteles de catre privitor, în cadrul grilei metrice spațiale Pe această grilă, obținută din toate cele mai simple, clare și posibile mișcări de pe ecran, ar trebui distribuită munca lucrurilor și a oamenilor Grila metrică spațială nu leagă deloc cineastul, nu creează schiță și unghiulare inutile a mișcărilor, doar exclude tot ce este de prisos, inutil și înfundat, lăsând o imagine clară și precisă De asemenea, permite mișcări complexe de-a lungul liniilor întrerupte, curbelor și cercurilor, doar că acestea trebuie distribuite corect Pentru ca modelul să lucreze mai ușor în spațiu, pentru ca acesta să obțină claritate și claritate maximă în mișcări, întregul său proces mecanic este reglat într-o anumită gamă - în anumite axe, coordonând funcționarea perfectă plastic a articulațiilor sale Luați, de exemplu, o articulație - să zicem, gâtul Pe gât, capul poate face mișcări în lateral, un gest corespunzător negației - aceasta va fi o mișcare de-a lungul axei verticale, adică noi, parcă, străpungem capul de sus în jos cu o axă, o tija și întoarceți-o în lateral Mișcarea gâtului de-a lungul axei orizontale va corespunde gestului de afirmare - înclinarea capului spre sine, axa transversală va da îndoială, neîncredere Acestea sunt înclinări ale capului spre umăr și de la umăr la umăr Desigur, de fapt, plastic și mecanic, gâtul, ca orice altă articulație, are Ne cantitativ Evoluții pedagogice ro a posibilităţilor de mişcare şi deci Ne numărul de osii Dar, de exemplu, în muzică, pentru urechea muzicianului, există un număr infinit de sunete găsite în natură, dar o anumită gamă muzicală, de exemplu, gama unui pian, este suficientă pentru a interpreta o compoziție muzicală foarte complexă - o piesă La fel este și cu mișcarea umană: pentru a-l scoate din starea de haos, pentru a-l ușura operarea și controlul, trebuie să fie reglat pe anumite axe, clar exprimate Pentru a funcționa, este suficient să reglați gestul pe trei axe principale: orizontală, verticală și transversală Elevii laboratorului de film se antrenează în lucrul axial și îl distribuie în spațiu de-a lungul unei grile metrice, ceea ce obține o claritate și expresivitate deosebită a lucrării lor De remarcat că, cu cât materialul viu este mai imperfect, cu atât este mai puțin instruit, cu atât este mai profitabil pentru el să-și construiască opera mai elementar, mai schematic De îndată ce elevul devine mai virtuos în ceea ce privește tehnica, își mărește raza de acțiune, dar creșterea acestui interval dincolo de ceea ce este ușor de perceput de privitor este nu numai inutilă, ci chiar dăunătoare, deoarece creează impresia de lucru neclar, de asemenea ca din mişcarea unui şezător inept Mișcarea poate fi șoc și non-șoc (puternic și slab), lung și scurt, adică curgând în timp, trebuie să se supună tuturor legilor procesului de timp armonic Fiecare gest are o durată proprie, această durată poate fi înregistrată cu un semn muzical, studiată, reprodusă Alternarea percuției și non-percuției va crea un contor de timp care determină sistemul metric, natura timpului (la fel ca în editare) O mișcare puternică se obține dintr-o combinație plastică specială a acesteia cu momentul de mișcare anterior și ulterior și o distribuție specială a axelor și o grilă metrică de control spațial Exersând să-și construiască munca în mod regulat în spațiu și timp, experții laboratorului de film cunosc exact fiecare fracțiune din timpul lor, gestul și poziția și durata acestuia în spațiu Nu este nimic întâmplător în munca lor, orice moment este calculat, luat în calcul, învățat și executat conștient Desigur, o astfel de muncă le face material viu de înaltă calitate din punct de vedere tehnic Exersând să construiască studii și fragmente separate, participanții s-au confruntat cu posibilitatea de a construi un fragment în ansamblu în moduri diferite, dându-i caractere diferite și distribuind inegal momentele care alcătuiesc întregul întreg Diverse grade de talent, ingeniozitate, inventivitate și inteligență au creat anumite gradații, inconsecvențe și valori inegale în lucrare A fost necesar să se dezvăluie esența activității cinematografice a personajului în așa fel încât construcția sa a pasajului să fie cea mai interesantă și semnificativă Acest lucru este deosebit de important pentru munca independentă Deloc Volumul Lev Kuleshov Pe de altă parte, laboratorul presupune că în filme șefiții săi vor îndeplini tehnic perfect construcțiile regizorului, singurul responsabil de imagine Însă, pe lângă șezători, acest lucru este extrem de important pentru regizor - el trebuie să cunoască metodele de construcție generală a acțiunii, toate elementele ei constitutive și distribuția lor Astfel, opera sa va fi lipsită de arbitrariul regizoral și de "dorință" "artistică" amatorească, iar ceea ce cu unii se va realiza prin abilitate și talent, cu alții se va realiza prin cunoașterea gramaticii și sintaxei acțiunii cinematografice Corpul uman, ca orice organism viu, are dorința de a-și crește aria în unele cazuri ale procesului de viață, iar în unele - să o reducă, adică are capacitatea de a se plia și de a se desfășura Linia generală de pliere și desfășurare, chiar dacă apare cu perturbări în mișcare, este ușor de urmărit și ușor de reconstruit O persoană se poate ridica și cădea în raport cu suprafața pe care lucrează, poate lua poziții de șoc și non-șoc, în sfârșit, corpul său și întregul proces de mișcare are loc în diferite schimbări de tensiuni diferite Poate exista un exces de forță în ea și declinul lor, care va afecta caracterul gestului în moduri diferite În cele din urmă, persoana care se ocupa trebuie să cunoască semnificația psihologică și fiziologică a mișcării și să distribuie armonios duratele Și astfel, ținând cont de toate aceste momente, poate distribuindu-le mai expresiv pe partitura regizorului a operei sale, sediul sau regizorul va realiza ca acțiunea astfel construită să fie întotdeauna mult mai semnificativă, mai bună și mai benignă decât acțiunea construit nepăsător - la un capriciu Desigur, toate aspectele tehnice trebuie să fie atât de bine studiate, acceptate organic și trăite, încât în procesul muncii reale să fie luate în considerare subconștient, la fel ca gramatica - o persoană alfabetizată nu se gândește la asta când scrie Momentul este condiționat, teatralul nu iese pe ecran, iese doar natura, realitatea, este bine mai ales când este organizat și satisfăcător, când este pur și simplu realist și naturalist Construcții ireale, apropiate ca caracter de ceea ce este generalizat de conceptul filistin de "futurism" și de "front stânga" non-filistin, sunt posibile prin montaj și natura deosebită a mișcărilor, dar ceea ce se mișcă și ceea ce se montează trebuie să fie complet real Machiajul, decorul fals, actoria de proastă calitate - portretizarea unui rol străin plastic modelului - este inacceptabilă și împrăștie cinematografia cu un teatru străin și ostil acestuia Da, și toată tehnica muncii umane, subliniată mai sus, este inacceptabilă pentru actorul de scenă și este inaccesibilă pentru el Este clar de ce: acțiunea cinematografică este întotdeauna percepută numai cu Ordinea logica a gandirii Evoluții pedagogice un punct de vedere - din punctul de vedere al camerei La teatru, publicul urmărește spectacolul din diferite puncte de vedere - din diferite locuri din sala În al doilea rând, camera poate fi adusă cât de aproape doriți de actor, adică privitorul nostru este adus direct aproape de personaj și, în plus, personajul îi este prezentat într-o dimensiune mărită (tragerea "mare") În consecință, raza gestului, mișcarea actorului de film trebuie modificată corespunzător: dimensiunea (valoarea razei) mișcării este direct proporțională cu distanța față de cameră Trebuie să operăm doar cu realitatea - natura și șederii - și să le dăm forme, să le "prezentăm" la nevoie De aceea conceptele de "actor" și "actori" sunt alungate din munca noastră Pentru ca modelul să nu intre în perversiuni inutile, îndoituri și stilizări gustative ale operei sale, laboratorul îl învață să-și construiască mișcarea într-o manieră de afaceri, să lucreze, să se miște cu adevărat în fața aparatului și să nu portretizeze diverse roluri ca un actor Economie, cea mai mică cheltuială de efort, dezvăluirea esenței mecanice a acțiunii, absența mișcărilor inutile, mișcări obsesive de care se poate dispensa - principalul lucru la care ar trebui să acorde atenție Machiajul nu se foloseste deloc cu foarte putine exceptii, si cele de natura cea mai inocenta Repertoriul imaginilor noastre este ușor de determinat: imaginile psihologice și istorice nu sunt cinematografice, nenaturale pentru natura lor și, prin urmare, ne sunt străine Avem nevoie de imagini eficiente, dinamice, construite pe mișcare Natura criminală a filmului nu este gravă și adesea dăunătoare, repertoriul cu adevărat necesar este repertoriul eroic Cinematografia este singura artă a timpului nostru care are capacitatea de a oferi un repertoriu eroic autentic, de a arăta oameni puternici, energici, lupta și victoria lor Acesta este cel mai util, cel mai necesar spectacol pentru public, cel mai iubit de acesta și cel mai odihnitor și liniștitor Acțiunile eroice se povestesc în teatru, iar publicul crede în ele, ele trebuie prezentate în cinema, se exprimă în fapte și acțiuni îndrăznețe, în momente de răutate și virtute, doar aceste momente sunt condiționate, scenariu Acest lucru impune îndatoriri speciale regizorului și îl obligă să acorde o atenție deosebită educației sistemului nervos, inimii și dezvoltării fizice De aceea dezvoltarea fizică a sezătorului se află pe primul loc în munca laboratorului de cinema; este trecut de toată lumea, atât bărbați cât și femei, box, acrobație, gimnastică, înot, conducerea unei mașini (din lipsă de fonduri, din păcate, teoretic), o mașină unealtă, exerciții profesionale speciale de forță, lupte și lupte Rezultatele lucrării pentru prima jumătate a anului sunt semnificative: numerele complexe sunt realizate în acrobații, inclusiv salturi de cap Box, gimnastică, echilibru, înot Volumul Lev Kuleshov de asemenea, și, în sfârșit, exercițiile și luptele profesionale din ultimul clasament înainte de vacanța de vară au dat rezultate satisfăcătoare Și, cel mai important, cei din laborator sunt un grup solid, energic și curajos de oameni care pot învăța să facă totul și se străduiesc neobosit să se perfecționeze și să lucreze Și toate acestea au fost foarte greu de făcut, pentru că trebuia să funcționez pe cont propriu, fără sprijinul statului și al persoanelor fizice, fără profesorii necesari, fără bani, folosind spații puse la dispoziție cu amabilitate, dar minuscule și propria mea energie S-a lucrat intens și pe discipline special cinematografice, care au dat rezultatele așteptate Deosebit de interesantă realizare de lucru din acest an au fost exercițiile de expresie facială - lucrul feței - ale grupurilor mijlocii și mai în vârstă, natura acestor exerciții, fragmente și studii este foarte apropiată de modul de a poza modelele regizorului american Griffith în filmele "Intoleranță" și "Found Judy" În cele din urmă, grupul mai în vârstă a efectuat mai multe lucrări teoretice necesare, s-a familiarizat cu atenție cu lumina și fotografia și, de asemenea, a crescut foarte mult bagajele de observații prin vizionarea și analiza de filme noi, adesea folosind amabilitatea administrațiilor cinematografice Malaya Dmitrovka, și B Zlatoustinsky, ani, care le-a lăsat pe șoferii noștri să treacă prin condiții preferențiale Cinematografele de stat sunt inexorabile în acest sens Ce să fac! Fabricile și studiourile noastre de film, chiar înainte de zborul majorității proprietarilor lor în străinătate, erau inferioare din punct de vedere al echipamentelor tehnice față de cele europene și mai ales americane Erau mai mult ca niște ateliere de artizanat, totuși, uneori de dimensiuni mari, și nu ca niște fabrici produse în masă, nu ca fabrici Natura producției noastre a fost de așa natură încât nu existau oportunități regulate de a vinde filme în străinătate, iar cererea pentru ele era foarte mică O bandă bună era înmulțită în cel mai bun caz în paisprezece sau cincisprezece exemplare Desigur, o asemenea scară de producție nu permitea producerea de picturi monumentale și, vrând-nevrând, limita munca atelierului la o scară de cameră "Intimitatea" este complet necaracteristică cinematografiei atât în ceea ce privește organizarea producției, cât și în ceea ce privește proiectarea filmelor Cinematograful are o mulțime de posibilități nelimitate: arată totul, filmează tot ceea ce există cu adevărat și ceea ce se dovedește a fi deosebit de interesant și captivant este ceea ce depășește scara normală, cotidiană: urmăriri multi-verst, clădiri și structuri colosale, combinații de diferite intrigi într-un singur film - legătura dintre mare, deșerturi, orașe, fiare sălbatice și păsări mecanice Privitorul se așteaptă întotdeauna de la diversitatea imaginii și amploarea scarii și dacă imaginea îl satisface evoluţii tic copii, atunci plătește mai mult pentru asta și, în consecință, are o vânzare mai mare și este profitabilă din punct de vedere comercial Numai imaginile de o scară cu adevărat cinematografică, grandioasă pot fi exploatate în întreaga lume Producerea unor astfel de imagini necesită fabrici mari, bine organizate și echipate, dar, pe de altă parte, este o producție cu adevărat profitabilă, nu numai că se plătește singură, ci și crește semnificativ capitalul cheltuit pentru ea Acum, după o perioadă de ruină generală, studiourile și fabricile noastre de film s-au prăbușit complet Ele încearcă să fie reparate, dar odată reparate, este puțin probabil să fie acceptabile pentru producția serioasă Construirea de noi ateliere și organizarea de noi producții de film în URSS nu este în puterea noastră în prezent: nu există destui capitaliști mari care să poată cheltui sume aproape fabuloase Adevărat, cineaștii și speculatorii de film nu dorm: avem deja numele mai multor companii noi de film "respectabile" Ce este? Aceasta este fie o acoperire pentru o producție semi-fictivă de distribuție la scară mică de filme străine, fie un hack-work tipic, cu o tentă aventuroasă și singura dorință de a "face niște bani în plus" aproape la întâmplare Discuția despre necesitatea de a începe cu mic și de a se extinde treptat este neconvingătoare, neconvingătoare deoarece organizarea noilor firme este fundamental irațională și garantează moartea lor rapidă în avans Ce fel de poze pot fi produse de firme noi care sunt organizate în atelierele lor de artizanat fără lămpi de iluminat și proiectoare îmbunătățite, fără cameramani, artiști, regizori, asistenți de laborator, șater? Doar extrem de camera, naiv, artizanal Poate că, din cauza competiției dificile cu filmele străine, acestea vor rezista la început pe ecran, dar în curând vor deveni complet neprofitabile Și totuși, oricât de mici, oricât de modeste ar fi filmele nou lansate, nu vor putea justifica costul lor cu oportunitățile de distribuție limitate actuale Atelierul nu va fi folosit, costurile acestuia nu sunt justificate și, ca urmare, va avea loc colapsul și lichidarea Este evident că ar fi mult mai profitabil pentru toate firmele emergente să se unească, să construiască un atelier și un laborator comun mare, perfect din punct de vedere tehnic și să le folosească în comun Atelierul și fabrica pot fi mult mai solide și perfecte decât cele individuale pentru fiecare companie, vor fi folosite la maximum și, desigur, În nr / al revistei Kino, directorul Rus, MN Aleinikov, exprimă exact aceeași idee despre perspectivele producției noastre "Trebuie să sperăm că lucrurile nu vor merge mai departe decât vorbesc", spune el despre propunerile a șase firme de a construi șase ateliere Observăm cu deosebită bucurie această, din punctul nostru de vedere, o înțelegere profundă a producției de film de către M N în mod amator Volumul Lev Kuleshov dar, nu trebuie să ne fie frică de aglomerarea inutilă, deoarece se poate garanta că, dacă producția s-ar desfășura în studioul fiecărei companii, atunci acest studio ar fi gol, fără muncă, luni de zile În plus, firmele trebuie să asigure eventuala vânzare a tablourilor Repertoriul interesant pentru public și performanța și cererea din străinătate În primul rând, doar o imagine bună modernă, scenică și cascadorie eficientă - internațională în esență - poate fi vândută atât aici, cât și în străinătate Este imposibil să surprinzi o astfel de imagine în Rusia Va fi nevoie să împușcăm bărci cu aburi, avioane, trenuri, automobile, străzi mari, trafic mare, aglomerații mari - toate acestea ne sunt momentan inaccesibile atât din punct de vedere tehnic, cât și financiar Moscova este prea specifică, națională pentru un astfel de film, Petersburg este incomod din cauza luminii Tabloul psihologic rus nu poate fi niciodată incontestabil în calitate, iar dacă va găsi cerere, va fi mai ales în provincii și, cu o combinație foarte norocoasă de circumstanțe, în Germania Nu există interpreți pentru astfel de filme: regii filmului fie au murit, fie trăiesc în străinătate Să le scrii aici înseamnă să ridici atât de mult prețul filmului, încât să nu fie socotit să-l filmezi Filmul istoric rusesc, bine și onest interpretat, este cea mai bună marfă în prezent, dar o marfă care este disponibilă pentru performanța foarte puțini dintre kipospecialiștii existenți În străinătate - un interes extraordinar pentru toată istoria și antichitatea rusă și rusă, aceste picturi vor pleca în străinătate și vor justifica costurile Cheltuielile vor fi necesare extrem de mult, este imposibil de pus o imagine istorică neglijent Dar astfel de imagini nu pot fi "cinematice" și este imposibil să aprovizionezi piața numai cu ele Publicul cere și un repertoriu modern și, bineînțeles, îl iubește mai mult, pentru că numai el îi oferă un adevărat spectacol - cinema real, autentic Revoluția și războaiele au schimbat Rusia Oamenii s-au întărit, s-a schimbat psihologia, a apărut un nou mod de viață: oameni sănătoși, energici, oameni de afaceri și capabili să se ridice singuri Mai sunt puțini astfel de oameni, dar au apărut, există deja Este necesar să creăm povești, povești și mituri despre acești oameni, este necesar să le arătăm viața, lupta și aventurile care au loc în Rusia modernă Va fi tratată cu respectul cuvenit Trebuie remarcat faptul că selecția materialului pentru laborator se efectuează după următorul principiu: oamenii sănătoși, puternici, energici, cu fețe și figuri expresive și caracteristice sunt de dorit în special Frumusețile languide și frumusețile cinematografiei "psihologice" nu mai au loc pe ecran Mary Pickford, Harry Carter, Edie Polo, Mary Welkampf, Moreno, Pearl White, Conrad Veidt, Asta Nielsen, micuța eroină de la Intolerance sunt tipuri tipice de adevărați șotari The Late Cold și surorile americane TalmedJ Evoluții pedagogice sunt foarte bune doar pentru masele filistene și filistene, care până acum nu și-au pierdut capacitatea de a admira cutiile de bomboane Abrikosov și cărțile poștale englezești cu imaginea unei "doamne" Tot ceea ce este notat în raportul de laborator și în lista de prețuri fotografice anexată s-a făcut, după cum s-a menționat deja, în prima jumătate a anului , din următorul an universitar și de lucru, se vor lua măsuri pentru extinderea programului educațional și experimental al laboratorului , de la august se deschide o nouă admitere studenților în grupa de juniori Planurile de producție se realizează în măsura în care se prezintă o oportunitate materială de a le îndeplini Expresia concretă a acestor planuri: filmarea de poze dinamice ale repertoriului eroic, rusesc modern, dacă munca laboratorului și a echipei de producție se va desfășura în URSS și dacă se va mări până la filmarea de poze cu semnificație internațională Plan pentru atingerea capacităților de producție: selecția materialului bun și vârful echipei, studiul tuturor aspectelor legate de realizarea filmului, pregătire maximă tehnică, artistică și acrobatică Administratorii laboratorului ar trebui să se abțină în orice mod posibil de la hack și de la filmări care nu sunt legate de munca planificată, dorința de a "elimina" cu orice preț, de dragul procesului de fotografiere în sine, este inacceptabilă În consecință, laboratorul consideră că negocierile de afaceri despre perspectivele viitoare de producție sunt posibile doar atunci când este garantată o abordare serioasă a muncii, absența hack-ului și a comerțului mărunt, atât de tipic cercurilor cinematografice rusești Planul de lucru al laboratorului de film experimental pentru / CAIET În toamna anului trecut, împrejurările și dorința neobosită de a munci au creat un laborator de film experimental, care a funcționat în siguranță până în vacanța de vară, folosind incinta oferită cu amabilitate de B A Ferdinandov Eu, grupul mai în vârstă, mai multe persoane care sunt în mod special conectate cu laboratorul de studenți și tinerii studenți ard cu o singură dorință: să obțin cea mai rapidă aplicare a forței lor și a cunoștințelor acumulate în producție Cei mai mulți dintre trecutul știu ce vor și cei mai mulți au îndurat o cantitate imensă de tot felul de greutăți, greutăți, necazuri etc , în efortul de a acumula cât mai multe cunoștințe și de a obține rezultatele dorite Vă reamintesc de grevele foamei, care încă nu au intrat pe tărâmul legendelor și pentru mulți dintre noi au rămas o realitate teribilă, de dezamăgiri morale Volumul Lev Kuleshov si lovituri, despre suprasolicitare, despre un compromis greu la inceput, o decizie tarzie pe care a trebuit sa o luam in toamna, in pauza cu GIK-ul A costat multă forță, mulți nervi și multă sănătate Ng final, ce s-a întâmplat înainte: epopeea Gardin, legătura unora dintre voi cu el, despărțirea, dezamăgiri atât în muncă, cât și în oameni, condiții dificile de viață în familie și tragedii - totul a fost pus în joc prompt, totul a fost adus, scuze pentru definiția vulgară, un sacrificiu față de datorie și muncă Pot să reproșez multor oameni mari crime de afaceri: lenea, neglijență, hacking și așa mai departe, dar când îmi amintesc măcar că am lucrat în serile spectacolelor de geek, când trec prin fața ochilor: tensiunea atentă a redactorilor-șefi ai Reichului și Komarov, munca impecabilă a lui Dusya Cicherova-Solovyeva , repetiția de șaisprezece ore a lui Khokhlova, repararea draperiilor, tragedia lui Chistyakov, apoi iert totul grupului nostru de seniori, atât muncitorilor principali, cât și studenților, pentru că s-au arătat fiți oameni adevărați, muncitori adevărați și realizatori fanatici Pe drumul nostru au fost multe încercări, multe lucruri ne-au învins, dar am câștigat multe cu cinste: veseli, veseli, energic - și am făcut-o aproape fără putere, pe jumătate înfometați, suprasolicitați și epuizați în camerele de gheață ale GIK-ului Acum nouă luni am adunat la mine grupul de seniori, atunci am fost complet neliniștit de nenorocirile de afaceri și personale care îmi căzuseră peste cap, în același timp întregul grup de seniori și-a exprimat încrederea în mine și dorința de a nu se despărți împreună cu mine și, împreună, continuăm să facem o breșă în cinematografia psihologică urâtă: să ne străduim pentru cinematografie dinamică - film acționabil și capacitatea de a lucra cu adevărat Dacă nu s-ar fi întâmplat asta, aș fi părăsit pentru totdeauna cinematografia În timpul lucrărilor laboratorului nostru, grupul mai în vârstă a ajutat studiile cât a putut de bine, dar nu au arătat prea multă tensiune, tensiunea anilor anteriori Da, a fost și inutil și insuportabil Sarcina principală a conducerii afacerilor de laborator a căzut pe Nazarov și Barnet Buzkova a muncit din greu și bine, Komarov a muncit din greu și bine, Pudovkin și Khokhlova au ajutat, dar Komarov, Khokhlova și Pudovkin au arătat deja de ce sunt capabili și au îndurat mult mai mult, astfel încât energia pe care au cheltuit-o anul acesta nu a fost excesivă pentru ei, deşi semnificativă în esenţă Nu țin cont de munca lui Khokhlova în fotografie, aceasta este o cheltuială uriașă de energie Nazarov și Barnet au lucrat mult mai mult, aproape la fel, deși nu din vina lor, dar totuși, așa cum făceau "bătrânii" pe vremuri - pe umerii lor, cea mai mare parte a încărcăturii laboratorului a fost scoasă anul acesta și apoi , ceea ce au făcut i-a apropiat și mai mult de noi și i-a introdus în munca adevărată, demnă de membrii echipei noastre Nu toată lumea a fost atât de eroică și neclintită în testele de lucru: Podobed, Obolensky, Chistyakov, Chekulaeva au trecut, tu nu ai trecut Evoluții pedagogice au păstrat "fără sens", "nejustificat", din punctul lor de vedere, tensiune și muncă "nefructă" și s-au apucat în cele din urmă să-și aranjeze toată bunăstarea vieții, e adevărat, au rămas prietenii noștri, dar nu își iau un parte reală în chestiune Nu-i învinovăţesc şi nici unul dintre noi nu are încă dreptul să-i învinovăţească şi, în plus, ştim cu toţii foarte bine că aceasta este o laşitate temporară, care, la primele semne de muncă adevărată, va dispărea şi îi va întoarce pe "morţi" " tovarăși cu noi din nou, aveți tot dreptul să obosiți, toți aveți tot dreptul să refuzați să continuați să luptați ca peștele pe gheață în căutarea producției reale Munca educațională, experimentală, v-a obosit deja prea mult și, după cum unii dintre voi, poate părea, a devenit organic inacceptabilă Certific că sunteți eligibil și ar trebui să primiți un loc de muncă real Și de aceea vorbesc cu voi toți Apelul meu este serios, gândit, și sunt responsabil pentru el, după bunul plac Crede-mă așa cum ai crezut când te-am adunat în timpul "poveștilor cu tocilari" și am hotărât împreună cu tine căile de lucru în continuare M-am gândit la toate, am cântărit totul, am ținut cont de totul și declar: "Vom câștiga! Nu putem decât să câștigăm, trebuie și, din moment ce trebuie, o vom face!" Suntem obligați să câștigăm în primăvara anului viitor, vom începe producția fie noi înșine, fie cu ajutorul capitalului privat, fie al capitalului de stat Și tot acest an ar trebui să fie un an de tensiune deosebită pentru noi toți Totul ar trebui aruncat în fața noastră - extragerea producției Toți ochii pe treabă! Doar mobilizarea vechilor noștri muncitori va depăși toate obstacolele în calea atingerii scopului Trebuie să lucrăm cu toții în laborator anul acesta, să nu pregătim efort, să nu numărăm orele de lucru, lașii și fugarii trebuie să se întoarcă la noi, dacă nu se întorc, atunci nu mai suntem pe drum cu ei, vom câștiga si singur Dar lăsați-i să-și vină în fire, să nu-și trădeze camarazii și să lucreze împreună pentru a realiza ceea ce ei înșiși tânjesc în adâncul gândurilor lor Dacă în acest an universitar organizăm cursuri maxime în laborator, creăm o nouă listă de prețuri-album, organizăm o seară demonstrativă bună și turnăm în laborator o nouă masă de studenți, vom câștiga În plus, grupul de seniori și administrația noastră ar trebui să insufle în toate modurile posibil în masele studențești din laborator un spirit de lucru, vesel, entuziasm, fanatism - o adevărată atitudine față de muncă Mai mult, victoria noastră nu este doar o victorie ideologică - producția reală ne va oferi tuturor în sens financiar, nu vom mai avea nevoie, munca noastră va fi bine plătită Dacă te simți incapabil să faci ceea ce trebuie făcut, atunci te vei descoperi incapabil să-ți forțezi calea vieții tale cinematografice Cauza noastră va pieri anul acesta Să arătăm Volumul Lev Kuleshov că suntem puternici, știm să stăm pe picioarele noastre cinematografice, vom da prilejul unei vieți lungi și biruitoare cauzei noastre filmul namic va cuceri lumea, deoarece cinematografia eficientă este puțină un spectacol esenţial pentru umanitatea modernă Vom fi cea mai bună echipă de producție din lume, echipa Dynamic Film, iar ceea ce v-am spus nu este un impuls liric, ci o chemare la datorie, o chemare extrem de responsabilă și dificilă pentru mine Nu-ți cruța forțele pentru victorie, eu nu îmi voi cruța forțele și vom câștiga! Tambov, iulie Trebuie luată în considerare grupul muncitorilor activi, fiecare trebuie să declare ce poate întreprinde, funcţiile de muncă, în funcţie de aceasta, vor fi repartizate de mine Ce ar trebui să facem în continuare? Aflați problema cu sediul Lucrați cu CDP sau găsiți spații independente, plătite sau gratuite Deschideți un nou aport de studenți, obțineți cel mai mare aflux posibil al acestora, în special al bărbaților Acceptă oameni sănătoși, puternici, energici, cu fețe expresive Obțineți permisiunea de a face publicitate și de a face publicitate pe scară largă a intrărilor în cluburi sportive și cinematografe Pregătiți afișe publicitare de recepție cu fotografii din lista noastră de prețuri Obțineți bani pentru asta Organizați o comisie de probă de selecție din grupa de seniori și asistenți Găsiți o cameră pentru recepție, dacă nu există Găsiți un însoțitor Începeți lucrările comisiei de selecție Pentru primirea cererilor, atribuiți sarcini (elevi din grupa mijlocie) I Căutați ajutor de la toate instituțiile și persoanele fizice Afișați raportul, lista de prețuri și prezentați planul de lucru Vizită: Lunacharsky, șeful VFKO (cerere: aparat de fotografiat, material fotografic, fotochimice, în sfârșit, materiale pentru seara demonstrativă), Aleinikov și alții Să convoace întruniri de studenți, să desfășoare lucrări de agitație, să încurajeze masa studenților, să le insufle fanatismul și mai ales eficiența, precum și o atitudine conștientă față de problemă Evoluții pedagogice L Să-i convingem pe fugari, în special pe Obolensky și Podobed, să lucreze cu noi cât mai mult în anul școlar care vine Completează albumul cu materialul lipsă Obțineți un aparat fotografic în acest scop Obțineți bani pentru filmare Clarificați problema cu sala de sport A) Toate cele de mai sus trebuie finalizate prin execuție până la septembrie a acestui an G B) Pe septembrie ar trebui finalizată admiterea noilor studenți C) Cursurile cu normă întreagă trebuie să înceapă la septembrie (cursurile preliminare trebuie să înceapă cel târziu pe august) Deficiențe administrative și psihologice ale ultimului an universitar La momentul creării grupului nostru de seniori, munca, întâlnirile la locul de muncă, modul de petrecere a timpului în pauzele de lucru era fundamental diferit de ceea ce s-a întâmplat anul acesta în laborator Toată lumea aspira la un singur lucru: să obțină cât mai multe cunoștințe, să învețe totul, să întrebe despre orice, să se gândească la toate Timpul liber al studenților a fost petrecut în acumularea de observații cinematografice inutile, în raționamente și dispute reciproce, experimente etc Când acești elevi au avut ocazia să se întâlnească cu liderii lor, ei au încercat în toate modurile posibile să "pompe" cantitatea maximă de informații utile de la acestea Niciodată, la întâlnirea atât în studio, cât și în afara acestuia, nu a avut cineva dorința de a crea o atmosferă de "club", de a conduce conversații seculare de natură personală și publică, de a găsi teren pentru hobby-uri "romantice" reciproce etc interesați de afaceri și dacă au apărut semne de frivolitate în comportament, ei, dimpotrivă, au împins și mai mult munca de ansamblu Dimpotrivă s-a observat în acest an universitar în laborator Clubul a prosperat, infecția "romantică" a prins rădăcini, atmosfera de bârfă, invidie și conversații "de salon" a fost un fenomen firesc Masa studenților s-a redus la situația copiilor care au fost alăptați, care au fost răsfățați și care în cele din urmă au devenit insolenți până la obscenitate Restul fie bârfeau, fie își băteau degetele, nimeni nu era interesat de această problemă și absolut nimeni nu avea inițiativa potrivită Când o lecție nu a avut loc întâmplător, când orele se terminau mai devreme decât de obicei, toată lumea era fericită, toată lumea se grăbea să "vizite", "se plimbă", "meargă la cinema" Mersul la cinema nu a servit deloc pentru a dobândi experiență și cunoștințe, ci exclusiv pentru întâlniri "intime" și pentru bârfe și intrigi Toate Volumul Lev Kuleshov au devenit extraordinar de obraznici și obrăznici, toată lumea și-a dobândit părerea și aplombul meu de neclintit și, ca urmare, nimeni nu știe nimic, nimeni nu a învățat sau dobândit nimic în planurile cinematografiei autentice Între timp, în atelier ar trebui să domnească o opinie comună, opinii comune, evaluări comune, o înțelegere comună a problemei și o înțelegere reală și serioasă Laboratorul este organul unei anumite petreceri artistice, anul acesta laboratorul a fost un "studio" tipic Această atmosferă a fost provocată în principal de masa studenților din fostul an I al GIK, printre care există o mulțime de elemente isterice și de studio, deja răsfățate, deja infectate de studiouri de teatru, balet și alte studiouri Vina este și a grupului nostru mai vechi Ea a fost prea înstrăinată de masele generale, a apărut prea puțin în laborator și, prin urmare, nu a avut influența cuvenită asupra tinerilor și nu a servit ca exemplu pentru ei Dar principala vină în tot ceea ce s-a întâmplat este a administrației noastre și a profesorilor din rândul elevilor Nazarov a abordat conducerea atelierului prea "familie", i-a iubit prea mult pe toți, i-a prețuit prea mult pe toți, a vrut să fie un administrator iubit și amabil Incapabil să se cufunde el însuși în interesele profesionale și cinematografice, pentru a captiva masa studenților, Nazarov și-a asumat rolul unui mentor mai în vârstă, cărunt și experimentat și a rezolvat toate neînțelegerile fundamental greșite Abordarea psihologică, "intrarea în împrejurări", prietenia, cunoștințele personale, babysitting, salon sau, și mai rău, conversațiile "edificante" în atelier și în afara zidurilor acestuia au transformat grupul de lucru într-un grup de studenți și copii Barnet a contribuit și el la acest lucru, nu era străin de lirism și romantism, care au interferat cu munca și dezvoltarea unei psihologii adecvate în rândul lucrătorilor noștri Interesele de afaceri, așadar, nu s-au dezvoltat în atelier Ele nu pot fi dezvoltate prin instrucțiuni, pot fi dezvoltate prin exemplu, prin absența cunoștințelor și a relațiilor personale de natură privată, non-business Știu că atmosfera creată i-a înstrăinat pe mulți studenți vechi din laborator Această omisiune gravă trebuie corectată, iar Nazarov și Barnet ar trebui să o corecteze cel mai mult și cer foarte mult grupului mai în vârstă să-i ajute în acest sens și să fie mai aproape de întregul laborator Ce anume trebuie făcut? ) Turnați grupul de seniori în masa generală de studenți, rugați-i să dea un exemplu de atitudine de afaceri față de muncă și interese relevante ) Eu, Pudovkin, Komarov să conduc conversații și conversații în ordinea prelegerilor despre atitudinea față de chestiune și să încerc să îi intereseze pe studenți în această lucrare ) Nazarov să elimine abordarea psihologică a gestionării studenților, să fie un administrator strict, fără milă, cu care este imposibil să discutăm "în privat" Evoluții pedagogice ) Nu lăsa timp și spațiu pentru conversații, creând o atmosferă de "club", plimbări și alte lucruri ) Urmăriți transferul versurilor și al romantismului într-un loc și timp complet diferit ) Administrațiile, cadrele didactice și studenții seniori nu trebuie în niciun caz să intre în conversații și relații cu caracter general cu corpul studențesc și, dimpotrivă, să mențină interesul pentru materie și relații de lucru: prin convorbiri adecvate, analize de imagini etc ) Excludeți pe toți cei care nu doresc sau nu pot să-și schimbe psihologia din laborator fără nicio îngăduință, fără a ține cont de abilitățile și valoarea excluse pentru laborator ) Introduceți cea mai strictă disciplină, ordine, curățenie, eliminați în final absenteismul și întârzierea Cinematografele trebuie vizitate într-o manieră organizată, omisiunile și întârzierile sunt posibile numai din cauza unei boli grave Cei care nu pot respecta pe deplin aceste reguli în primul caz de neîndeplinire ar trebui să primească o pedeapsă severă, în al doilea ar trebui să fie expulzați pentru o perioadă, în al treilea să fie expulzați fără drept de intrare ) Ar trebui eliminate zgomotul și dezordinea în sala de clasă, precum și atitudinea "doamnei" față de exercițiile fizice, râsul, strigătul și așa mai departe Cei care nu doresc să fie corectați sunt excluși ) Până la sfârșitul anului universitar, nu slăbiți regulile specificate și înăspriți din ce în ce mai mult pe toată lumea (în sensul disciplinei și al unei atitudini de afaceri față de muncă) Sper că cele de mai sus nu vor fi percepute ca o insultă de către Nazarov și Barnet; Desigur, omisiunile făcute de ei sunt rezultatul avertismentului meu prematur cu privire la acest lucru Vă implor, dragi tovarăși, să nu vă jigniți și să ajutați cu toată puterea să îndreptați lucrurile în modul necesar Și încă o dată observ că aceste omisiuni sunt destul de iertabile și logice, deoarece au procedat pe fundalul muncii dezinteresate și reale, pe care Nazarov și Barnet au arătat-o cu brio și pentru care eu și laboratorul ar trebui să le fim deosebit de recunoscători CAIET al -lea Noua receptie Noua receptie trebuie realizata foarte larg; două motive o fac să facă acest lucru În primul rând: un număr limitat de studenți apți de muncă în laborator, a căror compoziție trebuie să fie mult completată În al doilea rând: circumstanțe de natură comercială și financiară Volumul Lev Kuleshov Clase Grupul de seniori va lucra zilnic la seara demonstrativă Lecțiile lui Kuleshov la materia sa vor fi cu grupa A - o dată pe săptămână, cu grupa B - o dată pe săptămână și cu grupa mai tânără - tot o dată pe săptămână Pudovkin cu grupa A va pregăti sarcini pentru Kuleshov Sarcina lui Pudovkin: să obișnuiască elevii cu gândirea logică corectă atunci când construiesc pasaje, schițe și exerciții Împreună cu Khokhlova, el va susține exerciții generale privind acuratețea performanței în natura muncii lui Komarov cu grupul mai tânăr de anul trecut Exercițiile generale ar trebui să dureze două lecții pe săptămână Lecțiile lui Pudovkin despre pregătirea sarcinilor - de la două la trei, în funcție de volumul de muncă pentru acest grup A Kuleshov Grupa B, pe lângă lecțiile lui Kuleshov, trebuie să aibă trei lecții ale lui Komarov în exerciții generale Grupa de juniori C, pe lângă lecțiile lui Kuleshov, ar trebui să aibă două lecții ale lui Komarov despre exerciții generale Voluntarii sunt angajați în ordinea volanelor, cu grupurile în care vor fi repartizați Alexandrov, Eisenstein, Getye pot urma toate cursurile și vor studia separat cu Kuleshov o dată pe săptămână În plus, va trebui să participe la unele dintre repetițiile din seara spectacolului Exercițiu fizic Ar trebui să existe cursuri la următoarele discipline: Exerciții profesionale de forță; profesorii Barnet și Komarov De patru ori pe săptămână timp de de minute Box; profesor Barnet De patru ori pe săptămână timp de o oră Gimnastica si jocuri; profesorii Komarov şi Barnet In sala de sport? De două ori pe săptămână timp de !/g- ore Luptă; profesor? O oră pe săptămână și la exerciții de forță, în funcție de timpul profesorului Mașină; profesor A Gorodetskaya De două ori pe săptămână timp de de minute Acrobația; profesorii Barnet și Komarov De patru ori pe săptămână timp de o oră Pentru fiecare disciplină fizică, este necesară împărțirea tuturor elevilor în grupuri: - puternic, - slab Cursurile pentru toată lumea, cu excepția voluntarilor, sunt obligatorii Studenții bolnavi în timpul bolii sunt înrolați ca voluntari Putem mări acest grup dacă este necesar Evoluții pedagogice discipline suplimentare Lumină Conducerea unei mașini - profesor B V Kuleshov Prelegerile sunt periodice, în afara planului programă Subiect: lucru în fața aparatului profesor Kuleshov Grupa A Repetarea lucrului axial și a rețelei spațiale metrice Exerciții Repetarea lucrării pe note Exercițiile sunt simple și complexe Tensiune: si greutate Exerciții b) tensiune în "sine" Exerciții c) tensiune în raport cu obiectul (animat și neînsuflețit) Exerciții Lucrați pe față (dificil) Studii pentru monologuri Schițe pentru dialoguri Luptă Delsarte Mesele Delsarte Exerciții Notă Delsarte va fi predat la toate lecțiile lui Kuleshov timp de - de minute Datele lui Delsarte trebuie incluse în toate extrasele și studiile grupului A Grupa B Exerciții de bază Grilă metrică (spațială) Exerciții Lucrați cu obiecte imaginare Exerciții Lucrați la timp Concept preliminar de metru și ritm Exerciții Note și notație muzicală Exerciții Exerciții de ritm Realizarea de fragmente pe aceste teme Promovare și retrogradare Utilizarea site-ului Exerciții Colaps și desfășurare (concentric] și excentric) cu și fără încălcare Exerciții Lucru elementar asupra feței Tensiune: greutate Exerciții elementare Luptă Grupa C urmează cursul grupei B până la punctul al nouălea inclusiv Volumul Lev Kuleshov Plan de lucru pentru exerciții generale de precizie (pentru toate grupurile) Profesori: Pudovkin, Komarov, Khokhlova ) Toate exercițiile trebuie construite de-a lungul axelor și grilei metrice ) Furișare: înainte, înapoi, lateral ) Mers: nc încordat, normal, cu o viraj încordat, tensiune redusă, înainte, lateral ) Abordare energetică ) Abordare nehotărâtă, ) Abordare calmă ) Turnuri în toate tipurile ) Griji similare abordărilor ) Diverse moduri de a sta jos: calm, energic, lent ) Acumularea și pierderea tensiunii (grele și ușoare), ) Purtarea și mutarea greutăților (imaginare și reale) ) Colaps și desfășurare; cu și fără încălcare ) Diverse moduri de a sta, de a colecta, de a micșora, de a ascunde, de a ține înainte de a arunca și de a alerga ) Desfășurare rapidă și smucitură ) Luptă ) Dialoguri elementare ) Axele de rază mică: mici rotiri ale ochilor, capului, mâinilor etc ) Fața (elementar la început, devenind treptat mai complex) ) Scene lirice ) Exerciții cu obiecte imaginare Raport despre pregătirea industrială la VGIK Planul de cinci ani pentru dezvoltarea industriei noastre cinematografice prevede ca lansarea lungmetrajelor să fie de o sută de unități pe an Pentru a realiza un astfel de număr de filme cu drepturi depline, este necesar să existe o "armata" de regizori cu înaltă calificare Și în primul rând - regizori, actori, cameramani, artiști, scenariști Chiar și acum, în ciuda faptului că lansăm un număr mic de filme, studiourile nu au suficienți lucrători creativi cu înaltă calificare Institutul de Stat de Cinematografie All-Union a intrat în al douăzeci și șaselea an de existență, are o mulțime de merite Institutul de cinematografie a oferit mulți lucrători creativi buni, tociștii au făcut o treabă bună pe fronturile Războiului Patriotic, dar institutul nu a fost în măsură să ofere personal complet pentru nevoile tot mai mari ale cinematografiei de lungmetraj Dacă am oferi un număr mare de cameramani și artiști cu înaltă calificare, atunci nu am putea asigura producția cu scenariști, regizori și actori În clasele cu grupele B și C, acest plan trebuie respectat cu strictețe, cu grupa A poate fi ușor modificat în funcție de clasele lui Kuleshov Evoluții pedagogice De ce institutul nu reușește să producă ultimele trei profiluri într-o manieră suficient de garantată și calificată? Acest lucru se datorează, fără îndoială, faptului că cameramanii și artiștii B pe toată durata șederii la institut sunt pregătiți prin metode de producție: artiștii desenează și pictează tablouri sub îndrumarea maeștrilor, cameramanii filmează cu o cameră de filmat, tot sub îndrumări calificate Adică, pe lângă teorie, amândoi se pregătesc constant în tehnica directă a viitoarei lor profesii, urmează un curs de lungă durată de pregătire industrială Metodele și formele de predare la secțiile de scenariu, actorie și regie erau în continuă schimbare și, de regulă tristă, erau rupte din condițiile de producție - formarea se făcea în afara filmărilor, doar teoretic ("regia pe hârtie", acționând ca un actor pe o scenă de teatru, fragmente în loc de scenarii etc ) Este destul de firesc că astfel de metode de educație nu ar putea oferi lucrătorilor creativi cu drepturi depline în principalele profesii de conducere Pentru a educa și a testa un actor, este necesar să-l filmați constant pe fotografie și film (și nu în condiții primitive, ci în condiții de producție); pentru a educa un regizor, este necesar să-l învățați practica filmării și editare; realizarea de scenarii pregătite pentru producție În plus, studenții trebuie să finalizeze o lucrare practică de producție, care constă atât în observarea filmărilor și a altor procese de realizare a unei imagini, cât și în muncă specifică ca unul dintre membrii echipei de filmare (pe toată perioada de realizare a imaginii) Metoda de producție a predării, precum și trecerea nrak-tikum, vor da rezultatele dorite numai dacă aceste procese sunt conduse de profesori - maeștri de cinematografie (șefi de ateliere de creație) Din , atelierele de creație au fost introduse în sfârșit în institut și și-au schimbat radical fața și metodele de educare a tinerilor În prezent, VGIK are ateliere: Gerasimov, Savchenko, Kozintsev, Vanin, Raizman, Babochkin, Pyzhova, Kuleshov, Pudovkin Invitat să conducă atelierul Belokurov M Romm și alții sunt planificați Eisenstein începe din nou munca de cercetare Golovnya, Volchek, Levitsky, Magidson, Kosmatov lucrează la departamentul de cameră Volumul Lev Kuleshov Astfel, se asigură VGIK, iar în viitor va fi și mai dotat cu un personal profesoral calificat (maeștri în cinematografia sovietică) Formarea completă a personalului creativ de la VGIK continuă să ridice îndoieli serioase Acest lucru se datorează faptului că institutul, în primul rând, nu are o bază suficient de echipată pentru pregătirea filmărilor și, în al doilea rând, este izolată de studiourile de producție Să începem cu timpul dedicat de meșteri conducerii atelierelor lor - clar că nu este suficient Maeștrii sunt în mare parte angajați în producție (și în viitor vor fi și mai ocupați), prin urmare, munca cu studenții le este încredințată în cel mai bun caz de către asistenți calificați și, în cel mai rău caz, de către asistenți necalificați Ordinea în clase, disciplina, responsabilitatea elevilor în aceste condiții sunt la un nivel insuficient Nu există nicio supraveghere directă de către maestru a muncii elevilor săi Conducătorii atelierelor de creație vor putea să dedice maxim de timp și atenție educației noilor cadre creative numai atunci când acestea sunt conectate cu institutul prin toate activitățile lor creative Acest lucru va permite studenților să observe munca maeștrilor și să participe la ea în anumite locuri de producție în ordinea învățării În plus, trebuie spus că liderii atelierelor de creație nu vor putea decât să se dezvolte ei înșiși, să-și îmbunătățească abilitățile și, în consecință, să găsească metode noi, mai precise de predare, atunci când își vor face munca de producție la un nivel ideologic înalt, exprimându-și clar individualitatea lor creativă în ei Prin urmare, este absolut necesar să se desfășoare cea mai mare parte a muncii de producție a masteranților cât mai aproape de institut, astfel încât studenții, pe de o parte, să poată observa toate procesele de filmare (cum ar fi studenții la medicină care vizitează clinici), iar pe de o parte pe de altă parte, participă direct la ele, ocupând anumite locuri de lucru (creative) în echipa de filmare Să vedem ce, conform celor mai modeste programe, este necesar ca elevii să filmeze doar din punct de vedere al muncii educaționale (fără a socoti observațiile de producție și practica directă) a) Fiecare viitor regizor (sau asistent) care absolvă VGIK trebuie să arate pe ecran aproximativ o mie de metri utili de material filmat și editat (pentru toți anii de studiu), constând dintr-un storyboard al unui tablou, o audiție tăcută a unui actor pentru un rol, o audiție vocală, o schiță tăcută, o schiță sincronizată și roman sincron Pe lângă lucrul la film, absolventul trebuie să arate aproximativ o sută de fotografii (lucrări de compoziție și portret) În plus, extrem de Evoluții pedagogice eu Ar fi bine ca studentul absolvent să desfășoare un atelier de producție (ca TV sau al doilea regizor, sau asistent) într-unul dintre filme, sfinții liderului d b) Fiecare viitor actor absolvent de VGIK trebuie să arate pe ecran cel puțin de metri de film din munca sa actoricească educațională (portret tăcut, portret sincron și două studii) În plus, fiecare actor trebuie să depună cel puțin șaptezeci și cinci de fotografii cu el însuși (în roluri și imagini diferite), realizate în toți anii de pregătire Lucrarea de diplomă a actorului trebuie, de asemenea, să fie afișată pe ecran fie sub forma unei nuvele filmate special, fie sub forma participării studentului absolvent la o imagine de producție, filmată de maistru c) Fiecare viitor scenarist absolvent de VGIK trebuie să prezinte două nuvele filmate de studenții altor facultăți (regizori, actori, cameramani) pe baza scenariilor sale Munca de diplomă a regizorului de film sau scenaristului trebuie să fie un scenariu de producție Atelier de producție al viitorului scenarist - participarea la munca maestrului (supervizorul) la un lucru destinat montării în scenă d) Nu este nevoie să ne oprim în mod specific asupra producției: forme de pregătire pentru operatori și artiști - ambii sunt mai bine echipați în acest sens decât studenții altor facultăți Conform programului, studentul-operator trebuie să filmeze peste mii de metri de film și peste cinci sute de fotografii pentru toți anii de studiu Dacă institutul ar filma picturi de artă, atunci atât cameramanii, cât și artiștii ar avea, de asemenea, oportunitatea de a obține o formare de producție cu drepturi depline Principalul neajuns al pregătirii actuale a operatorilor este lipsa echipamentelor moderne de filmare și iluminare și a unui spațiu suficient de pavilion la VGIK Cât despre animatori, ei trebuie să studieze doar teorie și au posibilitatea de a face practic filme de animație Volumul numai lucrărilor de filmare educațională a studenților institutului (fără a lua în considerare observațiile de producție și participarea la filmările de producție) este exprimat în de mii de metri pentru un an universitar Adică, cu două sute cincizeci de zile de antrenament ale unor exerciții, trebuie să trageți mai mult de de metri pe zi Pentru Școala Superioară de Cinematografie, programul de formare în producție ar trebui să se concentreze (după un anumit număr de exerciții de pregătire) pe participarea studenților la munca de producție a masteranților Chiar și studenții Facultății de Economie ar trebui să vadă clar (și să cunoască) toate procesele de creare a filmelor (Demonstrație de filmare și montaj etc , similară cu demonstrația de intervenție chirurgicală în clinici Predare Volumul Lev Kuleshov studenți în activitatea organizatorică și zilnică a echipei de filmare ) Toate cele de mai sus duc la necesitatea creării unui STUDIO DE FILM ACADEMIC (de preferință cu un departament de animație) la Institutul de Stat de Cinematografie All-Union (și Școala Superioară de Cinematografie) Studioul de film trebuie să fie cu siguranță situat în aceeași clădire sau pe același teritoriu cu VGIK și Școala Superioară de Cinematografie Un studio de film academic ar trebui să-și stabilească ca sarcină principală stabilirea unei legături strânse între activitatea academică a VGIK și producția de lungmetraje, precum și crearea de lungmetraje cu valoare educațională în educația cineaștilor sovietici de toate categoriile În conformitate cu aceste sarcini, Studioul Academic de Film ar trebui să producă și să producă lungmetraje de lung metraj, scurtmetraje și animate, implicând în producții cinematografi creativi de înaltă calificare, care ar trebui să fie în același timp profesorii de conducere ai institutului Producția Studioului Academic de Film trebuie să fie, în același timp, de natură educațională și să combine valoarea extrem de artistică, ideologică și tehnică a filmelor create cu educația creativă a studenților (în practica producției) Studioul va trebui să desfășoare activități de filmare educaționale în conformitate cu programele și programele tuturor facultăților institutului (nu sunt incluse în materialul filmelor produse de studio), precum și să efectueze cercetări științifice și experimentale privind tehnologia de producție a filmului Studioul de film academic ar trebui să raporteze direct președintelui Comitetului pentru cinematografie prin intermediul consiliului artistic și științific comun al studioului și VGIK Planul de producție al Studioului Academic de Film ar trebui să fie determinat de lansarea a - unități full-length pe an Planul general (ținând cont de crearea de filme educaționale fără lansare pe ecran) ar trebui să fie determinat la - unități pe an Consiliul artistic și științific comun al studioului și VGIK ar trebui să coordoneze planurile de producție ale Studioului Academic cu sarcinile educaționale ale VGIK Președintele consiliului artistic și științific ar trebui să fie vicepreședintele Comisiei pentru cinematografie Vicepreședinții consiliului artistic și științific ar trebui să fie: primul - directorul VGIK, al doilea - directorul Studioului Academic de Film Evoluții pedagogice dji Locația studioului de film ar trebui să fie la Moscova, în zona în care se află Institutul de Cinematografie Iată principalele prevederi pentru introducerea metodei de producție de predare la VGIK și crearea Studioului Academic de Film Repetăm că directorii, cameramanii, artiștii studioului ar trebui să fie selectați din componența maeștrilor care predau deja la VGIK și dintre cei care ar trebui să fie reangajați în munca pedagogică Acești maeștri își vor ocupa locurile de producție la studio - vor realiza fotografii artistice Repertoriul studioului trebuie să fie deosebit de atent determinat, execuția imaginilor trebuie să fie de o calitate deosebit de înaltă, studioul trebuie să producă mostre din cele mai bune lucrări ale cinematografiei sovietice Dramatizarea clasicilor, mostre din cele mai bune lucrări moderne, în sfârșit filmele experimentale care pun noi provocări creative sunt tema principală a Studioului de film academic Munca practică a maeștrilor la studio ar trebui să fie conectată cu munca educațională a studenților în felul următor: maeștrii vor fotografia - fotografii pe an Aproximativ doi scenariști, un regizor, doi regizori secundi, trei asistenți de regie, doi asistenți de camera, un artist, doi asistenți de artiști vor fi instruiți practic pe fiecare imagine Astfel, pe parcursul anului studioul va pregăti (în practică): - scenariști, - regizori (care pot obține apoi o producție independentă), - secunde directori, - asistent director, - asistenți operatori (sau operatori), - artiști, - artiști asistenți Toți acești absolvenți vor trece printr-o adevărată practică concretă de creație și producție între zidurile Studioului Academic, iar masterii sub îndrumarea cărora au studiat și au lucrat vor purta întreaga responsabilitate pentru cunoștințele lor Studiul elevilor pe platoul de filmare ar trebui să fie legat de restul proceselor educaționale prin pregătirea adecvată a programelor de învățământ (ultimul an de studiu este în întregime dedicat filmărilor) În plus, studenții din anul I la o anumită oră conform orarului vor urma masteratele de filmare, ca prelegeri cu practică Volumul Lev Kuleshov demonstrație neplăcută În acest scop, pavilioanele studioului de film trebuie să fie special echipate Forma de pregătire pe platou în raport cu fiecare elev ar trebui să fie stabilită de consiliul artistic și științific: unul dintre elevi va lucra cu maestrul care pune filmul, în timp ce ceilalți vor pune ei înșiși poza sub îndrumarea și supravegherea maestrii (Scenarii studenți ar trebui să înceapă să lucreze cu maeștrii scenariști cu un an mai devreme decât colegii lor regizori și directori de imagine, deoarece scenariile trebuie pregătite în avans ) Elevii actoriei ar trebui să fie angajați în primul rând în filme de studio (în funcție de cunoștințele, experiența și abilitățile lor) Desigur, scenariile pentru studio ar trebui scrise cu utilizarea maximă a tinerilor actori (Cu toate acestea, acest lucru nu înseamnă că actorii de teatru nu vor apărea în filmele studioului ) Atelierul academic va fi un organism mare și complex, programul său de producție va consta din - poze, iar împreună cu lucrări educaționale, - Un studio care produce - poze ar trebui să aibă aproximativ de metri de spațiu de pavilion ( - pavilioane), o centrală electrică de - de kilowați, - camere sincrone, camere silențioase (excluzând cele de antrenament) și un parc modern echipamente de iluminat, macarale pentru camere, cărucioare etc ; înregistratoare de sunet pentru două procesoare, șase săli de montaj ( Moviol, mese de montaj), săli de vizionare (excluzând sălile de antrenament), un atelier de filmare combinat cu două mașini de finisare și echipament de filmare Studioul ar trebui să fie echipat cu retroproiecție, dublare și toate celelalte ateliere Parcarea studioului ar trebui să aibă vagoane de tone, vagoane ușoare mari, o mașină de cameraman, - camioane, mai multe pickup-uri, mai multe mașini și un autobuz Costul construcției și echipamentului unui astfel de studio este exprimat aproximativ în valoare de douăzeci de milioane de ruble Prin urmare, rezumând toate cele de mai sus, considerăm că este necesar să propunem: pentru a îmbunătăți calitatea pregătirii industriale la Institutul de Stat al Cinematografiei din întreaga Uniune - prin urmare, pentru a asigura mai bine și pe deplin cinematografia sovietică personal creativ - să transferăm Studioul de film Soyuzdetfilm către institut pentru a-l reorganiza în Studioul de film academic sub VGIK Reorganizarea studioului va necesita o creștere a dimensiunii sale la o capacitate de - filme pe an, adică construirea de pavilioane suplimentare, achiziționarea de echipamente suplimentare, aparate, transport și așa mai departe Evoluții pedagogice Materiale pentru prelegerea "A privi sau a vedea!" Scopul principal pentru toate filmările studenților la VGIK este dezvăluirea cea mai completă și perfectă a temei sovietice moderne Se filmează destul de mult pe material sovietic: acestea sunt nuvele sau episoade din vremurile Marelui Război Patriotic, din perioada postbelică și, în sfârșit, subiectele de astăzi De regulă, cele mai puțin reușite sunt lucrările realizate pe teme contemporane, iar cele mai reușite sunt lucrările pe tema Războiului Patriotic De ce sunt tinerii atât de interesați de subiectele legate de perioada Marelui Război Patriotic? Unii cred că această temă este plină de opoziții ascuțite ale intrigii, acțiune activă și, în special, dramă specifică Această afirmație este adevărată, dar nu complet Cert este că Marele Război Patriotic a lăsat o amprentă de neșters în inimile poporului nostru cu exemple de curaj și răbdare, suferință și eroism, întristări profunde și bucurii mari Iar studenții noștri în aceste mari zile istorice fie au crescut - au dobândit conștiință umană - sau (cei care sunt mai în vârstă) au participat deja la evenimentele din anii războiului, ca copii luptători pe deplin conștienți, tineri patrioți, iar unii deja ca soldați, ofițeri, partizani Epoca războiului a lăsat prima amprentă cu adevărat adâncă în inimile tinere ale studenților noștri De aici și dragostea pentru temele de război Și nu este nevoie să vorbim despre semnificația educațională și artistică incontestabilă a acelor vremuri ale Războiului Patriotic De ce, atunci, situația cu filmele pe subiecte de astăzi este mult mai proastă și de cele mai multe ori destul de proastă? Se pare că acest lucru se întâmplă dintr-un motiv principal, pe care vom încerca să-l explicăm Îi învățăm pe elevi mai presus de toate să fie sinceri - să nu minți niciodată în scrisul lor Această premisă de bază a educației noastre este adesea folosită fie de tinerii naivi, simpliști, fie critici revizioniști Acești oameni ar trebui să găsească bine și rău în viață, dar ei văd doar (sau mai ales) rău Ei nu știu să vadă, ci știu doar să se uite, așa cum se spune în piesa lui Brecht "Viața lui Galileo" ("Ei bine, ce vezi, nu vezi nimic, știi să vezi, nu poți decât să te uiți", îi spune Galileo micuței sale eleve Andrea Sarti ) A vedea adevărul înseamnă a vedea evenimentele din toate părțile, atât bune, cât și rele, și cel mai important, să poți vedea înainte - mâine, nașterea lui Lev Tolstoi a putut lucra la lucrările sale mulți ani, pentru că la vremea lui viața curgea încet, aproape neschimbată timp de multe luni și mulți ani În vremurile noastre sovietice (da Volumul Lev Kuleshov și, în general, în timpurile moderne) viața trece rapid, ca zborul unui satelit sau al unui avion cu reacție - cum poate fi comparată această mișcare chiar și cu troica-pasăre a lui Gogol? În special în Uniunea Sovietică și în țările socialiste, în fiecare zi mergem înainte și în fiecare oră ceva nou intră în viața unei persoane, vine mâine - fie deja în contururi vizibile, fie în proces de formare, fie în procesul de concepție, ca o posibilă oportunitate Secolul al XX-lea a schimbat temele vieții, iar Marea Revoluție Socialistă a făcut aceste teme fabulos de rapide Am împlinit șaizeci de ani - aceasta nu este o viață foarte lungă, dar în această viață am văzut cum oamenii care nu puteau zbura s-au ridicat deasupra solului și acum zboară de la Moscova la New York în mai puțin de nouă ore, în timpul vieții mele sa născut radioul și s-a dezvoltat, negrul a apărut și s-a răspândit , iar acum televiziunea color, cinematograful a apărut cu doi ani înainte de nașterea mea, iar când tatăl și mama și-au alăptat fiul, nu și-au putut imagina ce va face, care va deveni profesia lui, pentru ei acolo Nu era conceptul de cinema, al lui pur și simplu nu era Și după octombrie , sub ochii mei, nenorocitul rus Rusia s-a transformat într-o mare putere industrială socialistă, ajungând cu adevărat din urmă cu America, a lansat primul satelit al Pământului și prima rachetă pe Lună și, de asemenea, în jurul Lunii În acest sens, aș dori să dau un exemplu de viață Fostul meu elev al unui proaspăt absolvent, un regizor talentat și inteligent, a realizat primul său film de producție despre oameni care lucrează în ținuturile virgine Acest regizor este onest și sincer, iar în artă, în primul rând, se străduiește să arate viața în mod autentic, nevoiat și corect Pictura sa a fost primită foarte bine, cu un rating excelent Dar laboratoarele de film au nevoie de câteva luni pentru a tipări copii Și acum s-au uitat la una dintre aceste copii și au descoperit că este necesar să se facă o serie de modificări și completări semnificative la film În forma sa actuală, filmul arată doar greutățile de a munci și de a trăi pe pământurile virgine și nesfârșite drumuri proaste, uneori murdare, alteori prăfuite (eu nu am văzut filmul, dar, conform poveștilor unui student, am sunt familiarizat cu "istoria") Și acum se fac noi cerințe pe film - trebuia să dea dovadă nu numai de eroism în depășirea dificultăților, în special drumuri proaste, ci și crearea a ceva nou pe pământurile virgine - lifturi puternice, autostrăzi betonate, drumuri asfaltate Această latură, nevăzută de regizor și autorul scenariului filmului, este o încălcare a adevărului, adevărul ținuturilor virgine de astăzi - construirea intensivă a tot ceea ce este necesar pentru dezvoltarea pământurilor virgine, și nu doar pionieratul acesteia dezvoltare, care, în esență, a devenit deja ieri Evoluții pedagogice Așadar, artistul, pe baza impresiilor anterioare dintr-o călătorie pe tărâmurile virgine (directorul și-a făcut teza acolo), când a ajuns la locul de filmare, nu a văzut care este în prezent principalul lucru și ce este gata să fie nascut maine Au reușit autorii filmului să arate adevărul de astăzi? Nu, au arătat ieri, o zi care a devenit deja trecută Adevărul de astăzi despre zilele noastre sovietice, planul nostru pe șapte ani este adevărul despre creșterea continuă, dezvoltarea necruțătoare, renașterea oamenilor și a mediului lor, condițiile de muncă și calitatea muncii, precum și a vieții, a peisajului și chiar a vremii Poți vedea corect viața doar cunoscând trecutul, trăind în prezent și simțind vizibil viitorul, observând viitorul în cele mai mici (invizibile pentru multe) manifestări Să vezi chiar și germeni abia vizibili ai viitorului este proprietatea principală a artistului inovator modern Adică nu este important doar să vezi corect, ci este necesar să selectezi din ceea ce se vede corect ceea ce este cel mai important pentru artist, ceea ce, în esență, arată ideologia lui Percepția artistului asupra vieții depinde și de o serie de motive aparent minore: starea sa de spirit, sănătatea, optimismul natural sau pesimismul - toate acestea pot dicta artistului una sau alta percepție a realității Permiteți-mi să iau un exemplu din viața mea personală, complet privată Astăzi este o vară caldă și locuiesc la țară Voi oferi două descrieri diferite ale locuinței mele de vară; aceste descrieri arată cum unul și aceleași lucruri, evenimente și circumstanțe pot fi văzute diferit Pe lângă intenția ideologică, trăsăturile de caracter ale unui artist uman, optimismul sau pesimismul său natural, bunăstarea, inima, ficatul, stomacul, eșecurile sau succesele în muncă fac pe cineva să perceapă într-un fel sau altul realitatea înconjurătoare Prin urmare, citiți descrierea nr și descrierea nr , comparați-le între ele și sunt sigur că vor dovedi în mod convingător că aceleași fapte pot fi descrise în mod conștient în tonuri optimiste sau pesimiste, adică ființa unui artist determină în principal caracterul percepţiei sale asupra faptelor din jurul său Descrierea # Dacha stătea la marginea unui teren mare, unul atât de mare, al cărui asemenea nu se mai găsește în dachas noi Nu erau flori, căpșuni, fructe de pădure, nici grădină de legume pe teritoriu, dar, odihnindu-se pe cer, erau pini înalți Trunchiurile lor se îngălbeneau, luminate de soare, coroanele erau verzi și întunecate, iar nori albi pluteau peste pini pe un cer foarte albastru Iar norii au străpuns avioanele mari de pasageri Adesea, avioanele zburau deasupra norilor și apoi pot Volumul Lev Kuleshov dar era doar pentru a auzi Avioanele cu motor au zburat mai rar, greu și încet, jos deasupra șantierului, sub nori, ca pe un drum prost și accidentat Și apoi pe ecranul televizorului imaginea clipea mai des, devenind fie deschisă, fie întunecată, cu un model ritmic accelerat Adesea, aeronava a fost recunoscută chiar înainte de zgomot și înainte de a apărea - prin interferența de pe televizor, iar de la aeronavele cu reacție interferența a fost mai scurtă și mai puțin vizibilă Au existat, de asemenea, interferențe de la motociclete și camioane, dar au fost diferite - nu o schimbare a fulgerelor întunecate și luminoase ale întregului ecran, ci scântei orizontale de fulgere au urmărit ecranul pe întregul avion Când trecea o motocicletă sau un camion, se auzea mai mult zgomot decât dintr-un avion, așa că era greu să distingem cuvintele din cameră până la balcon Odată a trecut un TU- , escortat de patru avioane de luptă cu reacție A fost regele Etiopiei care a zburat din Uniunea Sovietică! Dacha stătea sub drumul de aviație Moscova-Leningrad Celălalt drum a coborât la vale în afara ferestrelor daciei - acolo s-a încheiat autostrada de asfalt gri și a început coborârea cu nisip galben către mlaștină, râu și plaje Primăvara, privighetoarele cântau în mlaștină, și pe râu, și pe plajă și în tufișurile de pe șantier Dincolo de râu, țipă porumbul, iar din râu, ca niște gloanțe, zburau gândacii de mai, lovind cu forță tot ce apărea deodată pe drum, și îmi amintesc de loviturile lor tăioase în frunte, și pe cămașă pe piept, și pe mâini Gângănele ne-au speriat câinele cu numele uman Agasha și cu blândețe inumană și bunătate de caracter Gângănele au bătut în cuie câinele atât de mult încât a fugit de râu, pe care îl iubea aproape la fel de mult ca Volga, sau mai bine zis, ca toate mașinile în care putea merge să înoate Câinele a alergat în voie de-a lungul parcelei fără flori, grădini de legume și pomi fructiferi, aruncându-și leneș sau răutăcios și îngropându-și propria minge bicoloră și nu voia să părăsească terenul, deși gardul era plin de găuri și prin el în multe locuri în care a fost posibil să ieși în zona "interzisă" Când cineva ieșea din casă pentru apă, sau la ghețar sau la toaletă, câinele însoțea întotdeauna persoana, iar fiecare astfel de ieșire era un motiv suplimentar pentru o nouă afacere, sau distracție, sau doar o plimbare de recunoaștere și cabana în sine stătea, ca pe stâlpi , pe un garaj șocat, consta dintr-o scară îngustă și complexă, asemănătoare unei nave - o scară, un balcon deschis și două camere foarte ordonate, cu două uși separate către fiecare cameră Firele aeriene furnizau energie electrică la cabană, așa că uneori se aprindea un felinar de o sută de wați peste balcon, iar gresie ardeau în cameră, iar becuri electrice de cincizeci de wați puteau fi aprinse sub abajururile din fiecare cameră Evoluții pedagogice Într-o furtună, centrala a întrerupt curentul, apoi am aprins două lumânări în sfeșnice de bronz Era nevoie și de faianță, pe frig a încălzit una dintre camere, iar temperatura în zăpadă a ajuns la grade Și mai târziu, când am cumpărat un reflector și am aprins atât faianta, cât și reflectorul deodată, iar când s-a mai cald afară, temperatura din cameră a ajuns la de grade Apoi a devenit cald și ne-am aruncat lenjeria intimă - jachete, tricouri, uneori cizme de pâslă și întotdeauna o a doua pereche de ciorapi caldi Vara, când eram acasă, o morsă gonflabilă galbenă atârna deasupra lămpii balconului din casa de la țară, iar o mătură era mereu ridicată pe marginea balconului ca un indicator al fericirii noastre pentru întreaga omenire Pe fondul verde, mătura părea asamblată din tije de bronz, mai ales dacă era luminată de lumina directă a soarelui Până vara am adus o barcă gonflabilă de cauciuc, era foarte plăcut să înoți și să dai o caprilă pe un râu puțin adânc - pe linia lui albastră, strânsă de plaje galbene și calde, dar râul era puțin adânc, până la genunchi și, în de fapt, doar copiii proprietarilor aveau nevoie de dachas cu barca, care însuflețeau uimitor peisajul sitului cu râsul lor continuu, vagabondul alergării, strigătele indienilor Unuia dintre noi i s-a părut întotdeauna că nu îi plac copiii, dar la această dacha, copiii s-au dovedit a fi la fel de necesari ca florile și ca căpșunile și ca merele în orice altă dacha respectabilă și bine întreținută În mijlocul verii, am început o luptă aprigă cu viespi, care aproape că nu mușcă pe nimeni Am scăpat de ele pur și simplu: am adus de la Moscova un ventilator puternic cu lame de cauciuc sigure Am adus și câteva vaze de flori, una dintre ele de la mijlocul secolului al XIX-lea cu pisicuțe care se uită din vază, așa că până și câteva flori erau compacte și organizate în vază Lilya Brik a ordonat să aducă vaza, iar înainte de asta, florile de pe balcon au fost așezate pur și simplu în borcane de sticlă Pe loc locuiau și ciocănitoare Au fost mai ales mulți după ziua lui Petru - cei tineri au crescut Ciocănitorii pătați alergau printre copaci și ciuguleau neîncetat scoarța pinilor cu nasul lor puternic Și dacă vezi o ciocănitoare, ai putea să mergi la copac și să-ți pui urechea la el, apoi sunetul scobit al cioculului păsării a rezonat cu voce tare în copac, ca o placă de sunet de vioară de primă clasă Arborele putea fi găsit și după direcția sunetului, atunci nu era necesar să vezi o ciocănitoare În grădină nu erau flori, fructe de pădure, fructe, grădină, pentru că unul dintre primii Eroi ai Uniunii Sovietice a construit pe amplasament casa principală (la de metri de a noastră) Era obișnuit cu gheața aspră a Arcticii, cu cortul negru cu literele "URSS" pe fiecare parte - în cort Volumul Lev Kuleshov pe una dintre sloturile de gheață de lângă Polul Nord, era obișnuit cu natura neîmpodobită De asemenea, era obișnuit cu scări pentru nave cu aburi De aceea am pus flori pe balcon și l-am decorat cu o morsă gonflabilă galben strălucitoare ridicată Descrierea nr , Dacha a fost ascunsă în colțul unui teren mare, complet spre deosebire de parcelele altor daha confortabile și locuibile A fost în zadar să cauți flori, căpșuni, fructe de pădure sau o grădină de legume pe teritoriu Pe un pustiu chel, stăteau doar pini relativ înalți, cu trunchiuri galbene ponosite, iar când erau luminați de soare, coroanele lor mohorâte de un verde închis erau în mod deosebit accentuate Avioane mari cu reacție zburau pe cerul înnorat obișnuit cu un zgomot străpungător și, destul de des, zgomotul greoi al avioanelor motorizate învechite se adăuga la vuietul lor Parcă intenționat, au zburat jos peste șantier și au bubuit ca niște căruțe de modă veche pe pietruite bătute Apoi a apărut o cantitate infinită de interferențe pe ecranul televizorului - fie avioanele cu reacție erau îndreptate, apoi cele cu motor (a fost și mai rău), motocicletele și camioanele nu se mai uitau la televizor - apoi fulgerele orizontale au fulgerat pe ecran și l-au desenat, distorsionând imaginea la dureri migrenoase în ochi și cap Și s-a auzit și mai mult zgomot decât din avion, iar pe balcon era imposibil să auzim cuvintele din cameră, iar noi țipăm continuu Odată ce a zburat un TU- și, în plus, cu o escortă de patru luptători hohotei - acesta era regele Etiopiei care părăsea Uniunea Sovietică (ne-am fi fost buni la cumpăna anilor , când treceam printr-o blocada și intervenție) , în epoca comunismului militar, dacă am fi auzit că peste patruzeci de ani vom primi regi, chiar etiopieni!) Așa că am petrecut vara pe ruta aeriană Moscova-Leningrad În afara ferestrelor vilei mai era un drum la vale, unde se termina o fâșie îngustă de asfalt și începea o coborâre prăfuită și accidentată până la mlaștina de țânțari și așa-numitele "plaje" Primăvara, atât în mlaștină, cât și pe pârâu, și pe "plaje", și în tufișurile de pe șantier, privighetoarele fluierau monoton, închipuindu-și că nu pot trila mai rău decât Galli-Curci Dincolo de râu, strigații de porumb au strigat îngrozitor, iar gândacii de mai, zburând de pe câmp peste râu, au înfipt cu forță în orice obstacol de pe malul înalt și îmi amintesc de loviturile lor tăioase pe frunte și pe cămașă pe piept , și pe mâini Gângănele ne-au speriat câinele cu numele uman nefiresc Agasha, un câine care nu știe să păzească și este prostește de afectuos cu toată lumea, chiar și cu animalele mici și cu păsările Gândacii nu au dat câinelui Evoluții pedagogice rămâne pe malul râului în care îi plăcea să înoate Și pe lângă scăldat, câinele iubea mașinile și, prin urmare, s-a repezit la fiecare trecere și la fiecare mașină în picioare - fie că era Volga, Moskvich, Pobeda sau, în cele din urmă, Mercedes Câinele fugea constant din cameră spre parcelă și mă făcea să mă îngrijorez tot timpul, pentru că putea să fugă complet: gardul care înconjura dacha era în multe locuri plin de găuri, dărăpănat, își trăia viața Câinele i-a urmărit pe toți cei care au părăsit casa fără apă curentă, gaz și facilități de bază Câinele ne-a însoțit în călătorii obositoare până la pompa de apă, la toaletă o sută de pași, sau s-a repezit și mai departe, până la ghețar, unde în fiecare secundă putea fie să fure carnea altcuiva, fie să cadă în fântână, în noroiul înghețat de zăpadă topită timpurie Dacha în sine abia stătea la etajul doi, într-un garaj dărăpănat, iar când Lilya Brik, Elsa, Aragon și Katanyan Sr au venit la noi pentru prima dată, tuturor le-a fost frică să urce pe balconul șocat și scările cu trepte putrede Dar Aragon, Lilya și Elza încă s-au ridicat, iar Lilya nu i-a permis lui Vasya La etaj, pe balcon, două uși dădeau în două camere minuscule și era foarte puțină mobilă și deloc dulapuri - rochii, pantaloni, jachete atârnate pe pereți Electricitatea era furnizată prin fire aeriene împletite cu struguri crescuți rapid, împotriva celor mai elementare reguli de siguranță, iar într-o furtună, stația a întrerupt curentul, neutralizându-se, dar fără a neutraliza dacha În timpul uneia dintre furtuni, un fulger a spart ștecherul vecinilor S-a oprit curentul chiar și fără furtună, așa că a trebuit să cumpăr și să aduc din oraș o sobă cu kerosen, care, după ce a fost stinsă, putea puternic Singura modalitate de a face ceai sau de a fierbe cartofi a fost să gătești pe aragazul electric (și abia apoi pe un aragaz cu kerosen) A fost foarte frig în dacha, apoi a fost nevoie și de țiglă, dar nu a furnizat suficientă căldură și a trebuit adus un reflector Aproape întotdeauna eram foarte frig și chiar stăteam în camere în ciorapi de lână, jachete de zbor din blană și uneori în cizme de pâslă Urâțenia daciei era completată de o mătură înălțată în formă de steag, vopsită în roșu și auriu, și prin aceasta am anunțat întreaga omenire că locuim într-o casă eliberată de o Baba Yaga sau de o vrăjitoare Mătura arăta deosebit de de rău augur sub razele directe ale soarelui sau noaptea, iluminată de o lampă strălucitoare de balcon - apoi lumina a smuls doar o mătură și părea un cadru de film color obișnuit în care obiectul era filmat pe un fundal de catifea neagra Până în vară ne adusesem barca gonflabilă de cauciuc decrepită, dar nu era nevoie de barcă pe râul de mică adâncime Cu o barcă doar oa to- Volumul Lev Kuleshov s-au născut copiii stăpânului nostru, motiv pentru care ea îmbătrânea rapid, ca niște bătrâni care nu pot tăia din alimentație ouăle omlete, omletele și doar ouăle fierte moi Râul nu era potrivit pentru înot - la plajele poluate de cai și vaci din fermele colective, apa ajungea în cel mai bun caz până la genunchi și, de cele mai multe ori, era posibil să traverseze panglica îngustă albastră de apă cuprinsă între "plaje", doar gleznă - adânc Copiii s-au adăugat la zgomotul avioanelor de deasupra câmpului cu râsetele lor neîncetate, călcăturile, chematurile indienilor și ne-am amintit că unul dintre noi era mereu convins că nu-i plac copiii Chiar și ciocănitorii ocupați au transformat peisajul din jur într-unul obositor, și-au bătut atât de mult din nasul neliniștit, încât zona dacha părea să fie locuită de o duzină de dactilografe harnici, lipsite de delicatețe socială Am încercat să însuflețim dacha cu flori aduse de pe câmp, dar Lily ne-a certat că le-am pus în cutii de sticlă sau de fier Vazele trebuiau să fie târâte din oraș, iar una dintre ele era una deosebit de demodată de la mijlocul secolului al XIX-lea, cu doi pisoi atât de realiști încât să susțină buchetele, încât păreau nefirești și vulgare * Nu erau flori, fructe de pădure, fructe, nici grădină pe amplasament, poate pentru că a fost construit de un om numit comisarul de gheață Era obișnuit cu gheața rece din Arctica, cu cortul sumbru și negru de pe slot de gheață care se topește vara lângă Polul Nord, era obișnuit cu peisajele aspre copleșitoare - la fel era cabana și parcela pe care am trăit in vara anului , fara a merge in afectuoasa Crimeea cu mare calda si albastra Iată două descrieri diametral opuse ale aceluiași loc, aceleași fapte, aceeași realitate, în funcție de viziunea acesteia de către autor - de starea lui optimistă și pesimistă Într-una dintre prelegerile sale despre artă susținute la Universitatea Harvard din Cambridge, Massachusetts, artistul american Ben Schaan a dat următorul exemplu, care este direct relevant pentru tema noastră: "Tatălui meu îi plăcea să vorbească despre un călător care, în Franța secolului al XIII-lea, a întâlnit trei muncitori cu roabe A întrebat ce fac și a primit trei răspunsuri Primul muncitor se încruntă "Lucrezi aici de dimineața până seara și primești câțiva bănuți pe zi pentru tot Al doilea a zâmbit Evoluții pedagogice "Ce mă bucur că sunt aici, la roabă!" Nu mi-am găsit un loc de muncă de câteva luni - am o familie în brațe! Al treilea a spus: "Construiesc Catedrala din Chartres " Vedem în acest caz că înțelegerea procesului de muncă depinde de forma de senzație a ființei și de conștientizarea sensului său Iar conștiința - conștiința în percepția realității înconjurătoare - determină forma artistică a realității Primul muncitor vede doar munca grea, al doilea este mulțumit de munca care îi ajută să-și hrănească familia, iar al treilea înțelege esența obiectivă a realității - construiește Catedrala din Chartres Al treilea muncitor lucrează și se hrănește cu munca sa grea, dar vede în această muncă cel mai important lucru - participarea sa la crearea noului Toate acestea trebuie înțelese atunci când se lucrează la tema sovietică modernă Autorul modernității socialiste trebuie să aibă în primul rând o conștiință de partid - să fie foarte principial, viziunea lui trebuie să fie patetică (dacă crede profund și frenetic în realitatea unui viitor mai bun, dacă știe să o simtă foarte aproape, aproape -) în ziua de azi) Autorul-artist trebuie să vadă mult dincolo de orizont, nu doar să scormonească prin ceea ce iese în fața nasului său, ci să fie capabil să distingă marele de mic, să înțeleagă esența micului și apropiat și să poată distinge vechiul de mic nou, să poată găsi extraordinarul în obișnuit, eroicul în viața de zi cu zi, să fii clar despre viitor Trebuie să fie și un visător! Este imposibil să vezi viitorul pentru oamenii cu o inimă impură și gânduri impure De asemenea, oamenii care acordă prea multă atenție impresiilor lor individuale, bolilor, slăbiciunilor și dependențelor lor nu vor vedea viitorul Povestea # citată pare să fi fost scrisă de o persoană care se consideră sănătoasă, convinsă de un mâine fericit și recunoscătoare pentru trecut, în timp ce povestea # ar fi putut fi scrisă de o persoană cu un ficat bolnav, cu dificultăți de respirație, un burtă mare congestionată sau malarie Ideea nu este doar că descrierea nr a fost scrisă de un optimist, nr de un pesimist, ideea este în atitudinea față de viața autorului, în gradul de dragoste pentru viață, în capacitatea de a vedea și iubește ceea ce vezi și să vezi astăzi ce se va întâmpla mâine, iubește-l mâine și fii recunoscător pentru ce este mai bun din trecut Și atunci nu numai că trebuie să poți iubi, dar trebuie să poți și să urăști Când sunt scrise aceste rânduri, începe filmările filmului "Epoca secolului" O biografie interesantă a eroului acestui film este un muncitor obișnuit care a devenit directorul celei mai mari fabrici de automobile sovietice din lume Este un om de o energie inepuizabilă, este la muncă la nesfârşit, dar peste ani începe să se vadă inima lui bolnavă Există o agravare Volumul Lev Kuleshov boală, iar medicii o avertizează pe fiica eroului că tatăl ei mai are doar câteva zile de trăit Dar trec zile, zeci de zile, ani și îl vedem pe eroul filmului, care continuă să construiască fabrici gigantice, vedem un om care a certat moartea Aceasta este puterea partizanității, dragostea de viață, aderarea la principii și credința în viitor - doar așa ar trebui să fie un artist sovietic și, de fapt, așa sunt acum majoritatea poporului sovietic Rezultă din tot ce s-a spus că este imposibil în filmele dedicate prezentului să arate dușmani vădiți și ascunși, neajunsuri, iluzii, rămășițe ale trecutului Nu, nu ar trebui, dar arătând negativul, poza unui artist obiectivist non-partizan, indiferent care pretinde că descrie ceea ce vede și exact așa cum vede, fără a înfrumuseța sau exagera nimic, este inacceptabilă Exemplele pe care le-am dat arată că nu poate exista o simplă viziune obiectivistă asupra realității, orice viziune este întotdeauna colorată de adevăratele sentimente ale artistului însuși, și voit sau nu, puritate și pasiune, sau necurăție și egoism, sau indiferența artistul va fi întotdeauna vizibil în opera sa, ca și cum ar fi eliminat în mod obiectiv din natură Un alt lucru care atrage atenția în unele dintre lucrările studenților noștri pe teme contemporane și chiar temele Marelui Război Patriotic este folosirea unei teme mari ca scuză pentru a arăta decăderea, sexualitatea, beția, savurarea crimelor, suferința umană, boală etc Luați, de exemplu, un scenariu numit "Unde e Boris?" În acest scenariu, autorul arată cum un tânăr se complace în desfătare, beție, felicitări, cum își părăsește iubita, sinuciderea fetei și căutarea zadarnică a mamei lui Boris Scenariul, se pare, a fost chiar plăcut în cadrul institutului și în afara institutului, organizația Komsomol, ca o lucrare care "câștige cu îndrăzneală tot ce este putred și bolnav în partea cea mai rea a tinereții noastre" În niciun caz nu ar trebui să fiți de acord cu un astfel de punct de vedere: o temă sovietică modernă nu poate arăta doar cei răi, un artist sovietic într-una dintre primele sale lucrări nu poate fi cel mai interesat de beție, desfătare, sexualitate, sinucidere Este acesta cel mai important lucru din viața noastră creativă?! Da, pentru a lupta împotriva neajunsurilor, și cu atât mai mult împotriva dușmanilor, este necesar și necesar să îi ajutăm pe cei care greșesc (în special pe tineri), dar nu sunt exemple de curaj și noblețe, eroism în muncă, lupta pentru vise mari cel mai bun mijloc de a să-i facă pe cei greșiți să-și înțeleagă greșelile? Poți să deschizi inamicul cu ură, poți să-i pedepsești cu cruzime pe adulatori, dușmani și dandii, dar nu poți să te ocupi doar de ei în lucrările tale Dacă s-a născut "Inspectorul General" al lui Gogol, atunci asta s-a întâmplat pentru că Evoluții pedagogice toată viața, viața întregului stat rus se reflectă în această lucrare Chiar și un poem atât de magnific al lui Nekrasov precum "Calea ferată", nu-i așa, dezvăluind toată cruzimea inumană a capitalismului în curs de dezvoltare în țara țaristă a sclavilor, vorbește în același timp despre frumusețea muncii oamenilor, despre puterea sa uimitoare și mare putere?! Nu cumva "Lefty"-ul lui Leskov ridiculizează răul, ignoranța și iobăgia rusească, dar arată și marele talent și îndemânarea poporului rus, nu se ghicește în spatele liniilor viitorul său potențial?! Nu același Gogol a scris patriotul Taras Bulba în Rusia țaristă, Pușkin a scris Poltava, Tolstoi a scris Război și pace?! De ce, atunci, în cea mai mare epocă a noastră istorică, nu ne străduim să arătăm realitatea în perspectiva dezvoltării ei, de ce nu vrem sau nu suntem în stare să arătăm patosul și frumusețea timpului nostru, visele noastre și de ce toată tinerețea noastră? nu aspiră la toate acestea, de ce o parte din ea vede doar partea umbră a vieții și nu este sedus de lumină, însorită, sau nu arată raportul dintre lumină și umbră în proporții reale? Sunt convins că principalele condiții pentru creativitate sunt sănătatea bună, dragostea de viață, o sete organică de a vedea oamenii fericiți și prezența unei surse uriașe de energie - activitate de viață Aceste "elemente" de creativitate ar trebui să fie insuflate studenților noștri, iar dacă aceștia au încă o capacitate deosebit de dezvoltată de a prevedea (care vine împreună cu un vis și cunoașterea legilor dezvoltării sociale), atunci studenții noștri vor deveni probabil adevărați artiști sovietici (Dacă sunt talentați, dar prezența proprietăților menționate mai sus arată probabil talentul unei persoane ) Lucrările studenților la film sunt în mare parte scurte Această circumstanță este puțin luată în considerare la alegerea unui repertoriu Principala greșeală în lucrările studenților este de obicei incapacitatea de a încadra tema pe care au preluat-o în cadrul unui scurtmetraj, de unde incompletitudinea, schematismul, ambiguitatea excesivă, nevoia forțată de a recurge la simboluri, un afiș sau o ștampilă, lipsa detaliilor artistice, care singure creează viața creativă a operei Să luăm o singură persoană - un lăcătuș, sau un strungar sau un radioamator El poate face un șurub excelent, un detaliu frumos și simplu, un obiect, de exemplu, o brichetă, o radiogramă, un televizor etc , dar totul poate fi făcut de o persoană pricepută până la o anumită limită, ceea ce va necesita el fie să achiziționeze piese suplimentare din fabrică, fie să prelucreze public - fabrică - toate lucrurile produse Volumul Lev Kuleshov De exemplu, o mașină mare precum "Moskvich" sau "Volga" nu poate fi făcută de o singură persoană sau prin mai multe metode artizanale Acest lucru necesită o plantă, și adesea un număr de plante, și laboratoare de cercetare și multe altele De asemenea, în producția de film Amploarea filmărilor este diferită - acestea sunt uneori disponibile pentru unul sau mai mulți participanți și nu necesită întreținere specială, iar în unele cazuri nu pot fi realizate nici măcar de o echipă a unui studio de film educațional și sunt disponibile pentru execuție numai la o mare parte studio de film - la o fabrică de film cu multe mii de angajați Prin urmare, relația dintre temă și domeniul de aplicare a acesteia trebuie stabilită cu acuratețe și acuratețe Încălcarea domeniului organizatoric și semantic normal al temei și posibilitatea implementării acesteia este o greșeală constantă în munca elevilor În acest sens, nu este rău să înveți de la cineaști străini (francezi, cehi, polonezi) experiența realizării de scurtmetraje Filme precum The Red Ball, The Goldfish, ar trebui studiate cu atenție ca exemple de succes de conținut cantitativ măsurat cu precizie, incluse într-o formă scurtă Studenții noștri se înșală atunci când vor să spună o poveste despre acest sau acel eveniment în scurtmetrajele lor - o "poveste" nu se încadrează într-un film scurt, poate rezista doar unei "poveste", "exemplu", "descriere", și nu o nuvelă, care de obicei necesită nu două, ci trei sau patru părți dintr-un lungmetraj Într-o parte, este în general aproape imposibil să faci o lucrare completă, cu excepția unei reclame, a unei anecdote sau a unui scurt reportaj Problema capacității unui scurtmetraj necesită un studiu atent, minuțios și serios atât de către Departamentul de regie de film, cât și de către Departamentul de scenariu Mi se pare că ar trebui făcute cel puțin două-trei atât teze de regizor, cât și de master de scenariu pe această temă Aceasta ar fi o lucrare extrem de utilă și importantă care ar ajuta să se alăture soluției problemei scurtmetrajului Despre educație și inovație Nu poți cunoaște viața fără literatură Predarea literaturii este predarea vieții Ce este important acum? Inovatori Inovatorii au împins arta înainte, au făcut-o mai modernă, așa că orice "tendință" inovatoare necesită o analiză și un studiu atent, în primul rând în literatură Apropo de inovatori și "inovatori" în cinematografie, nu trebuie să uităm că cinematografia ia întotdeauna viața reală ca material și o dramatizează și o poetizează în felul ei Evoluții pedagogice Odată (în anii ) în Germania, a fost creat filmul "Cabinetul Dr Caligari", în care oameni adevărați (ce poți face - atunci nu existau roboți actori) s-au plimbat în peisaj cubist condiționat Autorii filmului s-au considerat, evident, inovatori, dar dacă încrucișarea unei privighetoare cu o broască este imposibilă, este și imposibil să transmită o afișare artificială, condiționată a vieții în cinematograf În cinematograf, totul trebuie să fie real, chiar dacă este un basm Inovarea în orice artă necesită cea mai mare pricepere a autorilor unei opere de artă Un inovator pe jumătate educat nu va crea niciodată un film interesant Și nu te poți limita la baloane în cadrele filmului, care, potrivit multora, dau o poezie aparte operei Există chiar și versuri cu un balon în fiecare frază de "montaj" (elevii lor "în subteran" copiază pe casetofon): "Fata plânge Mingea a zburat Ea este mângâiată Și mingea zboară Fata plânge Nu există mire Ea este mângâiată Și mingea zboară Femeie care plânge - Soțul a plecat pentru altul Ea este mângâiată Și mingea zboară Bătrână plângând A trăit puțin Și mingea s-a întors Și e albastru Iată un scenariu impecabil pentru realizarea unui film "revoluționar" (în orice țară și în orice patrie) Adevărata inovație se naște adesea în imitație, dar este necesar să imitem într-o parodie, deoarece parodia ajută cel mai adesea la nașterea unei noi forme corespunzătoare unui nou conținut Simpla imitație este întotdeauna ridicolă și enervantă, este ca: un sărut în curte, agățat din belșug cu lenjerie ruptă, acesta este un bust subliniat al eroinei, acestea sunt bucurii amoroase pe un fundal de bălegar, în sfârșit, o scară obligatorie, ploaie, doi culcați sub o pătură în pat Imitația este un lucru groaznic: de exemplu, de ce în multe dintre filmele noastre personajele își freacă neapărat frunțile unul de celălalt? De ce are un regizor talentat într-unul dintre multele finaluri ale sale Volumul Lev Kuleshov În general, un bun film sovietic a repetat aproape literalmente atât în imagine, cât și în sunet finalul din "Nopțile Cabiria"? Aici este cu adevărat "există un soc în grădină și un unchi în Kiev!" Artistul trebuie să aibă propriul său chip, dar pentru asta NU E NEVOIE să fie din puteri pentru a fi original, spre deosebire de alții din opera sa Trebuie să fii tu însuți și sincer - aceasta este cea mai bună originalitate Fața lui, scrisul de mână nu se nasc în imitație oarbă, ci în expresia naturală a individualității sale, în propria sa viziune apropiată asupra lumii și în utilizarea moștenirii clasice Nu poți fi "original", trebuie să fii sincer și priceput - aceasta va fi chipul individual al artistului Astăzi, în cinematografia noastră (în general gri) a trecut un val de inovație și pseudo-inovație Acest val a cuprins tinerii - VGIkoviții noștri Baza "inovației" moderne nu este îndemânarea și nu perfecțiunea formei corespunzătoare conținutului, ci reticența simbolică, precum și umanitatea universală semnificativă ("Și mingea zboară! ") Recenziile publicului arată că filmele construite după legile nemuritoare ale dramaturgiei - tragediile, dramele și comediile se bucură de cel mai mare succes Expunerea, intriga, desfășurarea acțiunii, conflictul, catastrofa etc , determină succesul și calitatea filmului, desigur, dacă acest film arată viața bogată în conținut și lupta imaginilor tipice Căutările moderne "inovatoare" sunt adesea îndreptate către latura "poetică" - non-conflict sau simbolism Astfel de filme pur și simplu nu sunt percepute de spectator, oricât de frumos și colorat este afișat pe ecran Așa-numita inovație cinematografică constă în cea mai mare parte în munca excelentă a camerei și intrigi infantile sau universale, uneori abstruse Gândurile "inovatorului" nu ajung la privitor, pentru că autorii acestor filme sunt adesea analfabeti (sau mai bine zis, semianalfabeti) în dramaturgie, în actorie și în montaj Intriga este înlocuită cu un simbol, viața plină de sânge a imaginilor - prin amatorism actoricesc și neputință Așa că spectatorul încetează să mai creadă pe autorii filmului Artistul trebuie să știe întotdeauna ce vrea și cum să-și transmită spectatorului ideea Basmul "Coamă albă" este scump pentru natura sa dramatică și este construit după legile unui scurtmetraj Recent, ne confruntăm cu ideile nobile (sau "inofensive") ale artiștilor, exprimate într-un limbaj strâns (dacă regizorul nu a primit un cameraman bun) În fiecare cadru, în fiecare frază de montaj a unei astfel de lucrări, nu vedem ce a intenționat drama Evoluții pedagogice turg și regizor și altceva - nu este nevoie nici de unul, nici de celălalt și, în consecință, de privitor Aceasta este principala problemă a muncii noastre cu tinerii, repet, este agravată de "deprinderea" extrem de primitivă de a lucra cu un actor Și surprinzător - pe platourile de filmare, în cea mai mare parte, studenții lucrează bine cu actorul, dar în condițiile de filmare - teribil de proaste Când nu-l crezi pe actor, gândul autorilor lucrării "inovatoare" (și a oricărei alte) nu ajunge la privitor, iar acești autori îi consideră pe toți cei care își critică faptele drept niște reacționari profundi care ar fi trebuit trimiși la "săpun" cu mult timp în urmă Primitivitatea ideilor și incapacitatea de a lucra cu un actor i-au forțat pe cei mai mulți dintre tinerii "inovatori" să se îndrepte către viața și munca copiilor și capacitatea lor de a vedea lumea, ei bine, este simplu, inteligibil și iresponsabil - ca un câștig- câștigă la loterie cu un ban câștigat (conform primei impresii) O operă de artă "profundă" (atât de adâncă încât nici măcar nu poți vedea fundul) Se pare că principalele căi de inovare (și este necesar) se află în trei direcții: a) idee mare b) dramaturgie distinctă, c) actorie excelentă La aceasta ar trebui adăugată legătura (termenul lui L N Tolstoi) imagini - montaj, dar, desigur, apare atunci când sunt îndeplinite primele trei puncte Nu este nevoie să vorbim acum despre lucrul cu camera (decizia picturală a cadrului) - această problemă este la o înălțime suficientă Nu trebuie să uităm niciodată că orice regie de scenă constă în a transmite spectatorului gândurile dramaturgului cât mai exact posibil Din păcate, acesta este principalul lucru pe care tinerii (și uneori mai venerabili camarazi) nu îl dețin Mai mult, nu este clar de ce: ei predau la noi la Institut, se pare, bine, dar, se pare, noi, profesorii, nu terminam ceva Probabil, aceasta este încă o stăpânire insuficientă a îndemânării, dacă ar fi altfel, cameramanii noștri nu ar trage atât de bine Și unele dintre ele sunt cu adevărat inovatoare Așadar, inexactitatea lucrării regizorului este obligată să denatureze conținutul filmului Știm un caz când un regizor a făcut un film în care conținutul trebuia să fie bun, dramatic și modern, dar regizorul s-a dovedit a fi atât de inexact în ritmul montajului, construcției cadrelor și, cel mai important, în dramaturgie și actorii săi au fost atât de răi, încât conținutul pozitiv al filmului s-a transformat în nivelul de lucrări decadente din vremuri trecute, iar acest lucru s-a întâmplat împotriva voinței realizatorilor de film Volumul Lev Kuleshov O astfel de greșeală în timpul nostru pare cel puțin ciudat, deși regizorul nu a avut rea Nicio operă de artă nu poate fi creată de mâini imperfecte - trebuie să stăpânești abilitate Nicio operă de artă nu poate fi autentică dacă este realizată din pozițiile altora și nu ia naștere în mod natural pentru autor (dramaturg, regizor) însuși "CE", "PENTRU CE", "DE CE", "CUM" determină succesul unei opere de artă Inovativ înseamnă întotdeauna nou, dar ce este nou? Da, în primul rând, conținutul, care arată o persoană nouă, relații noi sau un viitor apropiat, sau o nouă înțelegere a trecutului Mijloacele de exprimare a noului în întreaga istorie a cinematografiei s-au acumulat mult În această zonă (cu excepția culorii) nu vă puteți gândi la nimic - totul este cunoscut Noul este în lumea nouă, în noua existență și conviețuire Iar abstruzitatea și originalitatea falsă, botezate cu slabă pricepere, este calea spre estomparea prematură și impotența creatoare Trebuie să-i învățăm pe elevi să gândească și să fie capabili Aici ajută literatura A gândi și a fi capabil este principalul lucru Aș mai adăuga - să iubesc, să iubesc viața, să o savurez, să fii, așa cum este acum la modă să spui, obsedat Maiakovski avea cunoscuți ruși care locuiau la Paris Aveau o menajeră rusă Această menajera a mers la piață și a cumpărat pește de merlan Raportându-se gazdei, muncitorul a scris: "Două kilograme de merle, franci Și încă un merlot, francul " Prin urmare, Mayakovsky a vorbit de bunăvoie despre răul în artă: "merlot!" sau "două kilograme de merle!" Sunt convins că Vladimir Vladimirovici ar fi evaluat în acest fel abundența baloanelor colorate și a copiilor în filme "inovatoare", iar aceste baloane nu ar exista dacă studenții ar studia literatura nobilă a lumii Un inovator trebuie să fie ceea ce a fost Mayakovsky: să cânte despre nou într-un mod nou Pentru a face acest lucru, nu ar trebui să ne întoarcem la decadenți - aceasta nu este moștenirea pe care ar trebui să o adoptăm pentru armele moderne Prin urmare, una dintre sarcinile studiului literaturii este de a explica decadența Evoluții pedagogice Și încă o dată voi vorbi despre semnificația montajului, un sentiment și dragoste pentru care literatura ar trebui să le insufle, pentru că viața fără literatură este imposibil de recunoscut - este imposibil să vezi totul Într-o scrisoare către Strahov (aprilie ), Lev Tolstoi scria: "În tot, în aproape tot ceea ce am scris, am fost ghidat de nevoia de a aduna gânduri legate între ele pentru a mă exprima, dar fiecare gând exprimat în cuvinte într-un mod special își pierde sensul, scade îngrozitor când se ia unul din ambreiajul în care se află Legătura în sine este compusă nu din gândire (cred), ci din altceva și este imposibil să exprime baza acestei conexiuni direct în cuvinte; dar este posibil doar într-un mod mediocru - prin cuvinte care descriu imagini, acțiuni, situații " Și mai departe în această scrisoare Tolstoi scrie: "Acum, este adevărat că, atunci când nouă zecimi din tot ce este tipărit este critică, atunci pentru critica de artă este nevoie de oameni care să arate prostia căutării gândurilor într-o operă de artă și care să ghideze constant cititorii în acel labirint nesfârșit a legăturilor în care constă esența artei și a acelor legi care servesc ca bază pentru aceste legături Aceasta este direcția programului și educația studenților la disciplinele cinema, literatură și dramaturgie Odată m-am îndrăgostit de o femeie și i-am dat o sută de baloane, dar i-am dat unei alte femei, unui doctor, o sută de trandafiri (asta a fost în timpul războiului!) pentru că mi-a salvat viața În ambele cazuri, cadoul a fost dramatic organic Există într-adevăr multe gafe în activitatea noastră educațională, multe greșeli grave Dar se poate spune că conducerea institutului și profesorii acestuia nu sunt serioși în ceea ce privește munca care le este încredințată, sunt neatenți, neglijenți? A afirma așa ceva înseamnă a spune o minciună: administrația, profesorii și organizația de partid muncesc din greu, serios, și regretă timpul și efortul lor Prin urmare, ar trebui să vorbim despre subestimarea unor legături foarte importante în munca noastră Ar trebui să vorbim despre o mai bună ajustare a mecanismului institutului nostru, despre ajustarea detaliilor sale individuale sau, mai degrabă, despre direcția intenționată a întregii vieți a VGIK către unul, cel mai important obiectiv Trebuie să mă întorc la amintirile tinereții mele, în care soarta a predeterminat o atitudine prietenoasă față de mine de la Vladimir Vladimirovici Mayakovsky Aproape fiecare student VGIK vrea să fie un inovator și un artist original Maiakovski era exact așa Dar care a fost principalul lucru în munca lui, conducerea? La fel ca și în ziua zborului lui Iuri Gagarin: cetățean al Uniunii Republicilor Sovietice Socialiste! Volumul Lev Kuleshov Acesta a fost principalul lucru în opera lui Maiakovski Iar dragostea lui Mayakovsky pentru puterea sovietică, participarea activă la construirea unei noi vieți, i-au îmbogățit extraordinar paleta artistică, a fost un adevărat inovator în lucrările sale, atât ca conținut, cât și ca formă În același timp, Mayakovsky nu era străin de universal: dragoste și o cămașă curată, și mașina lui Renault și "ar trăi și muri la Paris", "dacă nu ar exista o astfel de țară" Moscova-într-un " - adică, cel mai important lucru pentru el a fost întotdeauna puterea sovietică și participarea activă la treburile puterii sovietice "Toate o sută de volume" din "cărțile sale de petrecere" vorbesc despre asta cel mai bine De aceea, când am văzut pe ecran filmul studențesc "The Case of the Coil", am vorbit imediat la consiliul academic, remarcând aspectul acestui film ca o lucrare foarte corectă, foarte originală, figurativă și artistică, foarte instructivă pentru tinerii VGIK Două zile mai târziu am citit în ziar un discurs despre același film, iar bucuria mea pentru succesul Institutului nostru, pentru tinerețea noastră a fost nemărginită Evaluând "Katushka", am spus că acest film este atât un film al unui cetățean al Uniunii Sovietice, cât și inovator ca formă Acum, dacă ne-am putea organiza toată munca educațională în așa fel încât studenții noștri s-ar strădui să facă filme care să ajute activ la construirea comunismului, ar fi minunat Și, desigur, Comitetul de Partid din Moscova ne cere acest lucru în decizia sa Pentru a fi un constructor activ al noului, este necesar să nu vă fie frică de "lucruri mărunte" Amintiți-vă, Mayakovsky a scris despre lustruirea pantofilor și despre sfarcurile bebelușilor și despre galoșuri și despre marmeladă și dulceață, ar putea scrie și despre "tragedia" între ghilimele "nesemnificativă" a unei bobine presate Unii dintre studenții noștri consideră "lucrurile mărunte din viață" ca fiind cele mai perfecte fleacuri care se află în afara paletei artistului Iar "lucrurile" (între ghilimele) înconjoară o persoană, ei sunt cei care îi determină natura ființei, bunăstarea, buna dispoziție, îi sporesc capacitatea de muncă și sunt probleme de importanță națională și ideologie comunistă Acum câțiva ani am avut un film realizat de un student despre îngrijirea pantofilor, care era și o operă de artă bună Mai aproape de viață, de obișnuit, de "imperceptibil" (între ghilimele), dar important, influențând crearea unui viitor mai luminos - acesta este ceea ce ar trebui să fie cel mai important lucru în educația tinerilor artiști Nu trebuie să ne fie frică de "mâinile murdare", nu trebuie să ne fie frică de obișnuit, dar sovieticul nostru e Evoluții pedagogice Și care sunt subiectele și fotografiile studenților noștri care filmează lucrări și teze? Aceasta este lumea prin ochii unui copil Acestea sunt baloane într-o mare varietate de opțiuni Aceasta este plimbarea atentă și lipsită de complot a cuplurilor tinere (de sexe diferite) prin oraș (sau aceeași alergare a copiilor) Sunt Sprinklers, sau ploaie, sau ambele Acestea sunt flori pe granit Aceasta este estetica sărutului Aceasta este Moartea (cu litera mare) Acestea sunt Scări din diferite unghiuri Acesta este, în sfârșit, Soarele într-un singur cadru, fără nicio legătură cu cele precedente Și ca cea mai mare rezonanță a timpului nostru, Porumbeii și lansarea unei rachete de jucărie în spațiu (Nu vorbesc despre Segel ) Tema universală, eternă, neutră este nucleul principal al scopului părții "neliniștite" a studenților VGIK Acesta este principalul necaz, principalul neajuns al muncii educaționale la Institut Maiakovski a scris și despre soare și, după cum se spune, "prim-plan" Dar soarele a venit la Mayakovsky pentru a bea ceai cu gem și a auzi despre sarcinile unui poet cetățean Deci marele este comparat cu "micul", sau așa "lucrurile mărunte din viață" devin definiția ființei, a scopului A doua problemă cu educația noastră este că am uitat vechile tradiții glorioase VGIK - crearea unei echipe de studenți În ultimii ani, studenții au fost împrăștiați, cei mai mulți dintre ei se gândesc doar la ei înșiși, la cariera personală Exemple în acest sens, desigur, ajung din abundență în cinematografia mare - în producție Uite cât de individualişti şi egoişti se întorc unii dintre studenţi de la practica de muncă! Acest lucru se întâmplă deoarece practica de producție se desfășoară, în esență, fără participarea corespunzătoare a maeștrilor conducători ai cursurilor și pentru că responsabilitatea colectivă pentru onoarea, conștiința și demnitatea întregului curs este puțin insuflată în cursurile de juniori Și odată în VGIK a fost direcția principală a educației În toate cursurile, iar cursurile ar trebui să fie în număr mic sau împărțite între diferiți masteranzi, este obligatoriu să se discute colectiv toate etapele muncii studenților cu participarea Volumul Lev Kuleshov șanț-profesori și profesori - pentru a dirija viața echipei Mucegaiul nu începe într-o echipă sănătoasă! Și disperarea nu se naște Este necesar să se limiteze într-o oarecare măsură dreptul numeroaselor autorități de a permite sau de a interzice ceva studenților fără știrea maestrului (La urma urmei, decizia șefului atelierului directorului poate fi schimbată sau "ocolită" în atelierul operatorului, la dekap, șef de secție, doi prorectori și, în final, la rector ) Și ultimul lucru: trebuie să fii exigent, dar și sensibil, pentru a înțelege când este greu sau rău pentru un elev sau chiar pentru un profesor Trebuie să fii capabil să te uiți la oameni Îți voi spune despre mine Nu cu mult timp în urmă am avut zile grele - sănătatea mea nu mergea bine, planurile mele de viitor erau vagi Și acum, echipa uriașă în care am lucrat aproape toată viața mea de adult, formată din studenții mei, nu a simțit că ceva nu era în regulă la timp și doar o singură persoană din echipă, Tamara Fyodorovna Makarova, a devenit îngrijorată și a devenit interesată de ceea ce mi s-a întâmplat și am făcut-o fără niciun indiciu și plângeri din partea mea Mulțumită lui Makarova, nu voi uita niciodată umanitatea ei de partid în acest caz, dar, tovarăși, câți alți oameni au fost, mult mai apropiați decât Makarova, care au fost lângă mine la serviciu - oamenii din departamentul meu - și au rămas orbi sau nu vrei sau nu ai ghicit să dai o mână de ajutor! Trebuie să spun că după Makarova, tovarășii Shirokov și Tavrizyan m-au ajutat cu atitudinea lor prietenoasă, dar asta a fost mai târziu Așadar, asta mi s-a întâmplat, o împușcătură și a smuls deja destulă vrabie, dar cum s-ar simți un student obișnuit - un pui tânăr în locul meu? Aceasta este a treia întrebare la care trebuie să ne gândim cu toții foarte serios Nu este relația noastră în cadrul Institutului prea sec-formală? Nu ar trebui să fii mai uman? Despre pregătirea regizorilor de filme de știință populară și documentare Am reușit să pregătesc mai mulți regizori de filme de divulgare științifică și documentare, dintre care Nifontov și Reitburt predau cu succes la VGIK În urmă cu câțiva ani, regizorii au fost crescuți după așa-zisul profil general și abia în ultimii ani s-au specializat la secțiunile de ficțiune, popular știință și documentar Evoluții pedagogice Nu voi ascunde faptul că mulți regizori în timpul distribuției nu au vrut să devină regizori ai unui film de știință și știri populare - au fost atrași de "cinema mare", de cel artistic Apoi le-am cerut studiourilor de film și cronici populare științifice să organizeze festivaluri ale filmelor lor la institutul nostru, cu spectacole ale maeștrilor de producție de seamă Au fost prezentate cele mai bune filme create la aceste studiouri, iar autorii lor au vorbit despre latura fascinantă a "micei cinematografii", despre semnificația ei ideologică, statală și artistică, despre dragostea privitorului pentru aceasta După aceste festivaluri, mulți dintre studenții mei au învățat ce domenii minunate ale artei sunt filmele și documentarele de știință populară, au văzut în ele o arie extrem de largă de cercetare creativă, au înțeles latura fermecătoare a acestor tipuri de cinema și, fără ezitare, s-au îndepărtat de cinematografie artistică Adevărat, unii dintre ei, precum T Vulfovich, N Kurikhin, A Rybakov, au făcut mai târziu lungmetraje, dar timpul petrecut la studiourile "formelor mici" nu a fost în zadar Și mulți și-au conectat pentru totdeauna viața cu munca la cronică și în cinematografia populară Ce înseamnă toate acestea? În primul rând, elevii și-au dat seama că realizarea de filme documentare și non-ficțiune bune este opera unor artiști mari și pasionați, că crearea acestor filme este de cele mai multe ori posibilă doar în formă figurativă și că paleta lor artistică este plină de posibilități nelimitate de inovație și experimentare Pe lângă cunoștințele de cinematografie pe care elevii le aveau deja, era nevoie de un interes suplimentar - pentru știință (pentru un film de popularizare) și pentru jurnalism figurativ și jurnalism (pentru un documentar) Acest lucru a necesitat o muncă adecvată, dobândirea pasiunii și o largă cunoaștere a filmelor din genurile menționate Care este dezavantajul muncii noastre în domeniul științei populare și al filmului documentar acum, când VGIK produce educație separată a realizatorilor de documentare și film de știință populară? În primul rând: neînțelegerea din partea filmoteca noastră, care este sistematică!! selecția de filme remarcabile și obișnuite din aceste genuri este extrem de necesară, astfel încât proiecțiile de filme săptămânale pentru studenți ar trebui să includă filme de știri și filme de popularitate și, în unele cazuri, să fie dedicate doar acestora Aceste vizionări ar trebui să fie însoțite de spectacole ale celor mai buni maeștri ai științei populare și cinematografiei documentare Volumul Lev Kuleshov Situația cu aceasta este foarte rea, de exemplu, de multe luni încerc să văd filmul "Fasole în Leningrad", fără succes În al doilea rând, oamenii de știință și jurnaliștii ar trebui să lucreze regulat la institut Cercuri paliste și spectacole regulate ale reprezentanților de frunte ai diferitelor științe, reprezentanți ai diferitelor ramuri ale industriei și economiei sovietice, reportaje ale călătorilor, jurnaliştilor, cosmonauților, piloților, participanților la raidurile din Pomerania, vânătorii de balene, constructorii de centrale electrice, sportivi, medici, zoologi, vânători etc În acest sens, nu facem aproape nimic Aceste activități ar trebui să devină una dintre problemele principale ale rectoratului, departamentului de educație, departamentului și comitetelor de partid și Komsomol Clubul nostru de creație, care se dezvoltă extrem de unilateral, ar trebui să se gândească și la asta De asemenea, este necesar să se stabilească o sarcină pentru departamentul de dramaturgie cinematografică să includă crearea de scenarii științifice populare în programa lor Este necesar să discutăm pe larg despre un film atât de minunat precum "Cazul bobinei", creat de studenții institutului nostru în atelierul de popularizare a lui A Zguridi și G Nifontov Care sunt deficiențele în desfășurarea orelor de specialitate în atelierele de film și cronică de știință populară? Cursurile se desfășoară în general corect, dar cursul teoretic general privind bazele regiei de film nu este citit sistematic, fără această materie este imposibil să se educe un regizor-artist cu drepturi depline În plus, elementele de bază ale regiei de film ar trebui predate în toate cursurile, deoarece procesul acestor prelegeri se desfășoară în "cercuri" repetate, cu o complicare treptată a problemelor regiei de film în fiecare curs nou și este interconectat cu lucrările practice de filmare și actorie Sub nicio formă nu trebuie redusă munca actoricească, ci ar trebui extinsă în anul al patrulea, așa cum se face în curriculumul regizorilor de lungmetraj Mai mult, această muncă ar trebui extinsă în domeniul abilității de a lucra nu cu un actor, ci cu un model, cu o persoană de orice profesie, nepregătită pentru filmare Știința populară și documentarele sunt prezentate la televizor mai des decât în cinematografe Și în toate atelierele de regizor nu se acordă suficientă atenție predării caracteristicilor specifice televiziunii Trebuie doar să te gândești la două caracteristici ale televiziunii pentru a înțelege necesitatea studierii acestui subiect Prima caracteristică a televiziunii este dimensiunea ecranului pe care Evoluții pedagogice un prim-plan al feței unei persoane este (cel mai adesea) mai mic decât dimensiunea naturală, iar în cinema pe planuri "medie" și chiar "generale", fața unei persoane este mai mare decât în viață A doua caracteristică a televiziunii este atractia directă pentru spectatorul individual (deși există milioane de ei în același timp) "Privirea prin cameră" în cinematograf este în mare parte un viciu, dar în televiziune este una dintre cele mai bune modalități de a comunica cu spectatorul Prin urmare, legile speciale ale creării filmelor de televiziune ar trebui studiate de regizori și cameramani, în special de filmele de știință populară, deoarece televiziunea este unul dintre principalii "consumatori" ai acestui gen - în fiecare zi un program de televiziune include în programul său un film de știință populară În concluzie, aș dori (pentru a entura oară!) să spun despre necesitatea de a oferi realizatorilor un atelier de știință populară și documentar posibilitatea de a filma singuri pe film îngust Institutul are acum capacitățile tehnice și materiale necesare pentru aceasta Un student-regizor bine pregătit în "cinema amator" înțelege esența muncii sale mult mai profund și mai profesional și, desigur, în acest fel va găsi noi modalități inovatoare de a crea filme LEV KULESHOV LUCRĂRI COLECTATE VOLUMUL I Aplicații Raport către Departamentul de fotografie integral rusesc al PCN cu privire la organizarea Secțiunii de fotografie și film din Ekaterinburg din cadrul Departamentului provincial de educație publică al Comitetului Revoluționar În vremurile pre-revoluționare, Ekaterinburg a fost centrul pentru furnizarea de filme cinematografice din Siberia, Urali și Urali Păstrându-și importanța comercială până în prezent, Ekaterinburg devine un centru de aprovizionare mai valoros pentru guvernul sovietic datorită faptului că semnificația sa politică este în creștere Ekaterinburg este principala fortăreață a regiunii, luptând împotriva invaziei Kolchak Tocmai în Ekaterinburg politica guvernului sovietic are nevoie de ajutorul unui instrument atât de uriaș de agitație și propagandă precum cinematograful Luând în considerare această oportunitate politică și economică pentru dezvoltarea filmului în Urali la o scară adecvată, necesitatea acesteia, precum și dificultățile de comunicare cu centrul (din cauza cărora centrul nu poate reglementa în mod adecvat viața cinematografică a regiune, furnizați-o numărul necesar de casete), Departamentul de Educație Publică din Ekaterinburg a organizat o secțiune foto - și o secțiune de film Sarcinile secțiunii de fotografie și film organizate sunt următoarele: Reglementarea vieții industriei foto și cinematografice din regiune pe baza prevederilor și rezoluțiilor obligatorii ale Departamentului de film fotografic din întreaga Rusie Datorită importanței deosebite a muncii de propagandă în rândul proletariatului din regiune, este necesară creșterea numărului de teatre electrice existente și în funcțiune în orașe, centre de muncă și fabrici Trupele sovietice se deplasează din ce în ce mai departe spre Est, regiunea, a cărei întreținere de către cinematograf este o necesitate de stat, este în creștere, iar acest lucru trebuie luat în considerare în special atunci când se analizează problema alimentării secțiunii cu proiectoare Deoarece este imposibil să se bazeze pe deplin pe obținerea unui astfel de număr de dispozitive de proiecție care ar oferi o nevoie reală pentru ele, cu toate acestea, sarcina responsabilă a secțiunii devine: Cea mai rațională, pe baza stării de fapt pe teren, distribuirea dispozitivelor de proiecție disponibile în conformitate cu sarcinile actuale ale politicii sovietice în regiune Dacă munca secțiunii s-ar limita doar la implementarea acestei sarcini, atunci chiar și atunci existența sa la Ekaterinburg ar fi o necesitate absolută Următoarea sarcină este: Reglementarea activităților birourilor de închiriere private care aprovizionează cinematografele sovietice Materialul pe care îl produc este Volumul Lev Kuleshov un lek din închirierea de care are cu adevărat nevoie proletariatul care umple teatrele și, în plus, este adesea antiartistic Este necesar să se organizeze un Birou de Contabilitate și Cenzură pentru a contabiliza prețul întregului material rulant Având în vedere varietatea cotidiană deosebită a industriilor din regiune, locația geografică și trăsăturile sale caracteristice, precum și ținând cont de imediata apropiere a frontului, pare destul de posibil și oportun, conform principiilor unei cronici de producție, așa cum este înțeles de către Departamentul de film fotografic din întreaga Rusie, pentru a crea o fotografie locală și un reportaj de film Filmarea și reportajul foto al secției are o zonă aproape complet nefolosită pentru filmarea frontului și a industriei sovietice de o importanță enormă, precum fabrici, mine, mine, cariere, precum și lucrări culturale în regiune și natură Lucrând în contact direct cu centrul, secția va furniza regiunii și centrului material politic, cotidian și științific nou, extrem de valoros Pe baza celor de mai sus, autorizat de Comitetul Executiv Central al Rusiei, tovarăș Sosnovsky, împreună cu comisarul pentru organizarea secției foto și film, tovarăș Kuleshov și Colegiul Departamentului Provincial de Învățământ Public au organizat o secțiune de fotografie și film Pentru îndeplinirea sarcinilor de mai sus, s-au făcut următoarele: Se organizează un birou de cenzură, la care reprezentanţi ai R K P A fost instalat un aparat de proiecție pentru vizionare și a fost invitat un mecanic S-a efectuat transferul unității de filmare de către Direcția Politică a Armatei a III-a la secția foto și film cu materialele și personalul disponibil S-a stabilit contactul cu studioul de film bine echipat al Departamentului Politic A fost început un eseu foto, pentru care sunt realizate fotografii ale figurilor sovietice din Ural, lucrări culturale din regiune, precum și frontul Pentru distribuirea fotografiilor, în Ekaterinburg și în regiune sunt amenajate vitrine speciale Prin prezenta, Departamentul Provincial al Educației Publice, anexând o estimare pentru șase luni și un personal de angajați, solicită colegiului Fundației pentru Educație All-Russian să aprobe secțiunea de fotografii și film din cadrul Departamentului Provincial de Educație Publică al Revoluționarului din Ekaterinburg Comitet Șef al Departamentului Provincial al Învățământului Public, împuternicit să organizeze o secție de film și șef secțiune (Kuleshov) Aplicații Declarația șefului Departamentul cronicii lui Kuleshov către managerul afacerilor VFKO La decembrie , din ordinul șefului VFKO, am fost numit șef al Departamentului de cronică În acest moment, sarcina mea este de a rezuma activitățile trecute ale Departamentului Cronicii, de a identifica rezultatul real al muncii de date digitale și de a observa evoluția evolutivă a conținutului intern al picturilor filmate de Departament După stabilirea activității reale care a fost făcută, este necesar să se țină seama de toate deficiențele și dezvoltarea corectă a acestora, să se contureze imediat un plan pentru activitățile Departamentului și să se înceapă să-l implementeze Lucrând până la decembrie , în calitate de director de cronică, trebuie să remarc că în conținutul intern al pozelor, Departamentul a făcut în ultima vreme o anumită prevedere: eventuala exacerbare a semnificației politice a împușcăturii în sine, precum și impactul a tabloului compus asupra maselor Primul mod de filmare lucrează la apeluri de la diverse instituții de înmormântări, festivități, parade etc , bineînțeles, trebuie considerat greșit și [este necesar,] schimbarea planului de filmare, filmarea materialului excepțional de semnificativ în plan politic, precum și ca într-un sens istoric, iar la eliberarea imaginilor ascuți inscripțiile în sloganuri șoc Consider că activitatea ulterioară a Departamentului ar trebui să urmeze această cale Acum trebuie să trec la punctul principal al acestui memorandum: până acum nu am avut ocazia să accept cazuri în cadrul Departamentului de cronică din cauza faptului că nu mi se asigură localul necesar Departamentului de cronică în care să primesc , revizuiți și sortați toate aspectele negative și pozitive Filialele și inventarul Fără premisele necesare Departamentului, nu se poate face o muncă reală, afacerile Departamentului nu pot fi acceptate, iar un plan pentru activități ulterioare nu poate fi prezentat din lipsă de date, iar munca angajaților va deveni imposibilă, stat dezordonat, care, ținând cont, după cum sa menționat deja, de enorma semnificație istorică și politică a activităților Filialei va constitui o infracțiune de stat Având în vedere acest lucru, vă rog să depuneți imediat o petiție la consiliul de conducere al departamentului foto și film cu următoarele: Asigurați sediul necesar pentru Departamentul Cronicii Camera trebuie să fie echipată cu un dispozitiv de proiecție, altfel este imposibil să dezasamblați în mod sistematic materialul, iar activitatea ulterioară în compilarea imaginilor este, de asemenea, imposibilă (Asemenea spații sunt fostul birou de închiriere "Timan" și birourile fostei case comerciale "Kozlovsky, Yuryev și K " ) Volumul Lev Kuleshov În această cameră, este necesar să puneți un dulap ignifug pentru depozitarea negativului și pozitivului necesar lucrării curente De asemenea, ar trebui furnizate dulapuri robuste din lemn cu încuietori sigure pentru inventarul diviziei (Fostul șef al Departamentului de Cronici a fost concediat pentru pierderea a de ruble de peliculă, dar din cauza unor circumstanțe independente de voința sa, picturile au fost depozitate în dulapuri proaste cu scurgeri ) Departamentul trebuie să aibă un telefon care funcționează corespunzător pentru apelurile de urgență Să propună depozitelor de film de stat să transfere către Departamentul de Cronici sau către Administrația Afacerilor un exemplar din pozitivele tuturor filmelor filmate de către Departament pentru vizionarea și retipărirea pozitivelor lipsă În plus, amplasarea tablourilor într-un loc anume va face posibilă o vizionare demonstrativă în orice moment și nu va fi nevoie să căutați tablouri în toate depozitele și închirieri Cele doua copii ale pozitivului, desigur, ar trebui să fie în depozitele de stat de filme Pe lângă cele de mai sus, cu privire la admiterea cauzelor conform cronicii, vă rog să depuneți o cerere pentru următoarele: Departamentul Cronici nu are în prezent un film negativ responsabil Consider că deținerea acestora, cel puțin în cantități limitate, este extrem de necesară pentru activitatea curentă Prin urmare, îmi propun să achiziționez de metri de film pe piața liberă, ceea ce va necesita o plată în avans de de ruble Desigur, din punctul de vedere al politicii VFKO, achiziția reală a filmului va fi un compromis, dar se va spune prin faptul că valoarea momentelor actuale din viața RSFSR, care sunt de importanță mondială , capturat la de metri, va depăși de multe ori suma nesemnificativă de de ruble Cele patru cutii de film aduse de străini în WFCO cred că trebuie transferate la Oficiul Afacerilor pentru filmări de urgență Potrivit proprietarului laboratorului, civil L Y Theodassidis (laboratorul a lucrat până acum la Departamentul de Cronici), laboratoarele nu plătesc facturi pentru munca efectuată, explicând acest lucru prin faptul că laboratorul a fost naționalizat Dar salariul funcționarilor publici L Ya Theodasidis plătește din mijloace proprii și, neavând bani, nu poate accepta munca noastră Astfel, pi un metru din negativul urgent al Departamentului Cronicii nu se poate manifesta As vrea sa pun si eu aceasta intrebare Dacă laboratorul nu este naționalizat, facturile trebuie plătite; dacă laboratorul este naționalizat, trebuie pus în mișcare Toate cele de mai sus sunt o nevoie urgentă și vă rog să inițiați petiția necesară în colegiu, iar în aceste zile să dați un răspuns categoric pe toate punctele Aplicații Filmări experimentale, lucrări teoretice, vizionări și observații Filmare - de metri Sesiuni foto - de negative Obiective: studierea naturii cinematografiei, stabilirea legilor artistice care stau la baza artei cinematografice Metode de rezolvare a problemei: verificări practice prin fotografiere și filmare Prima jumătate a anului universitar În spațiu - cadru Legile compoziției a) Punctele de vedere ale aparatului (posibilitatea unor planuri diferite) b) Punctele de vedere ale aparatului sunt fixe și în mișcare (de la șezător, din public etc ) c) plan american (Mișcare specifică în spațiul cadrului ) d) Planurile întâi și ulterioare ale cadrului Lumină, umbră, culoare a) Culoare și machiaj b) Iluminarea și amplasarea sursei de lumină, fascicul mobil și așa mai departe c) Radiația luminii prin formă d) Halo, sclipici, perle, subtonuri de gri, negru, negru și umbră transparentă e) Natura, foișor, loc de joacă - soare, jupiter, lampă cu incandescență e) Trucuri ușoare Material a) Lucruri reale și cele false b) Semnul lucrului c) Claritatea individualității personajului, testul reîncarnării d) Poziționați ca semn - claritatea locației sale e) Experiența ca semn și compararea ei cu postura f) Experiență ca găsirea unui semn Mișcarea a) Poziția statică și semnificația ei b) Mișcarea ca moment de tranziție de la o poziție statică la alta și mișcare continuă În plus: exercițiul șatenților în muncă precisă, datorită cerințelor maestrului care efectuează filmări experimentale Volumul Lev Kuleshov A doua jumătate a anului universitar În timp - instalare Instalare elementară a) Instalarea ca legătură logică a compozițiilor spațiale b) Montaj care corectează compoziţiile spaţiale c) Iluzia mișcării în spațiu și realizarea iluziei mișcării în timp și spațiu prin editare Varietăți de instalare a) Montaj rusesc b) suedeză și norvegiană c) franceza si italiana d) american Montarea ca mediu impresionant a) Observarea imaginilor de montaj b) Teoria montajului c) Realizarea prin editarea unei imagini impresionante neînregistrate d) Suprafaţa creată d) Persoana creată Ritmul editării a) Legile ritmului b) Stresul în construcţia ritmică a montajului Suprematism a) Editarea învinge realitatea cadrului Lucrări practice de instalare Recablare Stabilirea căilor noilor căutări Scrisoarea lui L V Kuleshov către Charles Chaplin Domnul Charlie Chaplin De la grupul de film experimental din Moscova, lucrând sub conducerea regizorului, regizorul Lev Kuleshov I De ce vă scriem: Majestatea Voastra Grupul nostru a lucrat în ultimii șase ani pentru a rezolva problema creării de filme perfecte Cinematografia americană, care a descoperit o serie de axiome cinematografice inițiale, este ABC-ul lucrărilor regiei noastre În picturile tale, care ajung foarte rar în Rusia, am văzut pentru prima dată un exemplu de lucrare distinctă și clară asupra fiecărei mișcări și poziții a unui actor în legătură cu montajul precis și armonios (montajul este ceea ce numim lucru creativ asupra Aplicații colectarea, stabilirea lungimii relative și a ordinii pieselor individuale lipite ale tabloului) II Ce am făcut: Astfel, ai devenit profesorul nostru Evenimentele mondiale din ultimii ani ne-au lipsit de posibilitatea relațiilor cu țările străine Absența producției de film în Rusia ne-a plasat munca în condiții deosebite, a trebuit să ne limităm la muncă experimentală, la scară foarte mică Drept urmare, au fost stabilite o serie de legi care guvernează construcția de filme, pe care probabil că vă interesează să le cunoașteți, deoarece sunt o dezvoltare ulterioară a prevederilor de bază pe care le-am adunat inițial din studiul mostrelor de peste mări III Ce vrem de la tine: În cazul în care sunteți interesat de o prezentare ulterioară a metodelor de lucru și a rezultatelor obținute prin aceasta, vă rugăm să nu refuzați amabilitatea de a răspunde la următoarele întrebări: Care este părerea dumneavoastră despre principiile muncii noastre evidențiate în scrisoare și este posibil să vă familiarizați cu natura muncii dvs într-un schimb suplimentar de opinii? Sunt cineaștii culturali americani interesați să aibă o legătură ideologică cu noi? Ne puteți trimite o listă cu lucrări tipărite americane despre cinematografie care ar putea fi de interes pentru noi, din punctul dumneavoastră de vedere? IV Punctul nostru de plecare: Sarcina de a crea un film perfect este, în același timp, sarcina de a construi: Cea mai bună mișcare a materialului care este îndepărtat în spațiu Cea mai bună distribuție în timp a acestei mișcări Piesele cu actori și lucruri filmate sunt ulterior conectate între ele și, prin urmare, munca pentru fiecare piesă separată trebuie luată în considerare ca opera a unui întreg armonic Așa cum primul scop - construirea celei mai bune mișcări - și cel de-al doilea - găsirea întregului armonic (montajul) - nu pot fi atinse decât cu condiția preciziei absolute a operei actorului, care va face posibilă întruchiparea intenția regizorului cel mai perfect Rezultatul obținut pe ecran, așadar, nu va fi rezultatul întâmplării sau al norocului, ci rezultatul unei munci precise, conform unei fișe de instrucțiuni corect concepute în prealabil și predate regizorului Volumul Lev Kuleshov V Actor: Credem că materialul cinematografic trebuie să fie real Actorul de teatru nu poate fi folosit de noi, deoarece tehnica și metodele sale de rezolvare a problemelor sunt fundamental diferite de ale noastre Sarcina principală a unui actor de teatru este de a crea o imagine de scenă Când o rezolvă, trebuie să țină cont de conținutul piesei și să-și schimbe datele individuale, folosind în același timp tehnici convenționale precum machiajul și recuzita Exemplu: este perfect acceptabil ca orice actor de teatru să îl interpreteze pe Samson, făcându-și mușchi din vată și distrugând un templu construit din carton Considerăm că atât machiajul, cât și recuzita pentru ecran sunt absolut inacceptabile Chiar și adepții atât de străluciți ai naturalismului precum actorii Teatrului nostru de Artă din Moscova nu sunt lipsiți de patosul teatral (expresivitatea exagerată) Acest patos - o tehnică necesară pentru fiecare actor de pe scenă - este, de asemenea, complet inacceptabil pentru ecran Pentru un actor cinematografic, este necesară educația specială, cerințele pentru el sunt următoarele: Imaginea plastică a unui actor, adică înfățișarea, mișcarea și caracterul care le determină, trebuie să fie proprietățile sale reale individuale Schimbarea lor poate fi realizată doar în termeni de îmbunătățire prin antrenament real, și nu prin machiaj și joc teatral Expresivitatea exagerată a actorului de scenă este înlocuită de o lucrare precisă, distinctă și clară, care se deosebește de mișcările vieții obișnuite doar prin marea ei perfecțiune plastică (sau mai bine zis, mecanică) Despre filmul "Aelita" Întreaga cultură a cinematografului vechi, pre-revoluționar, este, desigur, inacceptabilă pentru astăzi Noi metode de lucru apar și câștigă teren în țara noastră în URSS și în Occident Căile vechii experiențe duc fie la o fundătură fără speranță, fie la Aelita Fără costuri, abordări profund artistice, scară globală, seriozitate și așa mai departe și așa mai departe, nu salvează natura ofilită în timp util a vechilor abordări ale operei cinematografiei teatrale și artistice În consecință, nu vedem o bandă mondială și o bandă de scară mică, ci un nămol vâscos de care nimeni nu are nevoie Se pare că venerabilul Protazanov a decis să renunțe pentru totdeauna la vechile sale metode și nu a dat nimic în schimb Lucrarea actoricească este deosebit de indicativă în acest sens Aplicații acea Este greu de spus care dintre actori este mai rău Mai bună decât alte Kuindzhi, ea a păstrat încă vechea tehnică, tehnica ei este apropiată de cea a actrițelor germane În general, ținând cont de sărăcia echipamentelor noastre de producție, poza este realizată Dacă toate acestea sunt luate în considerare, atunci apariția lui "Aelita" ar trebui să fie binevenită Aceasta este o lucrare mare și serioasă a oamenilor înșelați Despre abordările comediei sovietice (Răspuns la chestionar) Atitudinea noastră față de benzi desenate și comedii este următoarea: dacă trebuie să încerci un profan să fie regizor, i se oferă să pună în scenă o comedie și el o regizează Nu o poți face așa Pentru că nu se dovedește distractiv, ci sumbru Comedia cere cea mai subtilă, cea mai atentă muncă asupra scenariului, asupra mișcării, asupra montajului Se crede că oamenii posomorâți ar trebui să lucreze veseli Când vine următoarea persecuție a mea (pentru Khokhlova și echipă), ziarele anunță: Kuleshov trece la montarea unor comedii scurte Chaplin face comedii minunate Se spune că va sosi în curând Până când producțiile de comedie nu vor fi tratate ca cel mai important experiment pe un gen necunoscut, nimic nu va rezulta din ele Cu kondachka, este imposibil să lucrezi în grabă Într-o zi, liderii industriei cinematografice vor fi forțați să înțeleagă acest lucru Despre sarcinile cinematografiei proletare (Rezumate ale discursului) Filmele nu ar trebui privite "în general" unui nou spectator Noul privitor este diferit în percepția lor Fiecare categorie a noului spectator și fiecare setare țintă are nevoie de propria sa formă de film Presa noastră, publicul nostru, organele noastre de conducere consideră imaginile în general ca fiind sovietice Tabloul este evaluat simultan din punctul de vedere al adulților și al copiilor, din punctul de vedere al muncitorilor și din punctul de vedere al țăranilor Adică, sarcina imaginii - instalarea ei - este înțeleasă prea general Prin urmare, forma filmelor noastre este, de asemenea, evaluată nu pe baza unui vizualizator și a unei instalări specifice, ci și pe baza unor calcule generalizate Am văzut bucăți din "ABC pentru analfabeti" și ceea ce rezultă: Volumul Lev Kuleshov Filmul va fi realizat după toate regulile de editare intelectuală rapidă Sărmanii analfabeti! Trebuie să restructurăm imediat opiniile despre filme în presă, în organele de conducere și în organizațiile publice Trebuie să ne amintim că un film este bun atunci când: ) realizat pentru un public precis definit - în ceea ce privește tema, conținutul și formă; ) realizat într-un scop anume (cu un cadru precis: pentru ce, pentru ce efect politic) - din punct de vedere al subiectului, al conținutului și al formei Numai o astfel de evaluare va face posibilă reconstruirea cinematografiei noastre într-una cu adevărat proletără Un muncitor în cinematografia proletariană nu este o persoană care acceptă puterea sovietică și cunoaște bine relațiile de clasă, ci o persoană care ajută în mod activ la construirea viitorului nostru socialist cu propriile mijloace (film înseamnă) Și o astfel de lucrare poate fi corect apreciată analizând-o în funcție de decorul tematic și pe baza percepției anumitor telespectatori Până acum, nu s-a făcut nimic de acest fel Sarcinile filmului nu au fost detaliate, ci generalizate Din generalizarea cerințelor, obținem, s-ar părea, produse decente politic, dar în esență nu îndeplinesc sarcini politice și economice Memorandum către consiliul de administrație al "Mezhrabpomfilm" cu privire la necesitatea lucrărilor experimentale în domeniul filmelor sonore Următoarea concluzie poate fi trasă din demonstrația filmelor sonore de la Leningrad și Moscova: ) Filmul sonor este deja capabil să revoluționeze ilustrația muzicală a filmului ) Cinematograful sonor, reproducând cele mai bune spectacole de teatru, operă, operetă etc , poate deveni cel mai puternic concurent al teatrului, în special al celui provincial ) Filmele sonore pot juca acum un [rol] exclusiv în filmele educaționale ) Cinematograful sonor nu este încă o artă care să afecteze pe deplin privitorul, este doar o noutate tehnică ("un miracol al tehnologiei") În același timp, este destul de evident că filmul de ton ar trebui să facă o revoluție artistică în cinematografia mondială Aplicații Până acum, munca în filmele sonore a fost realizată în principal de ingineri, în ceea ce privește cea mai pură și mai precisă reproducere a sunetului și realizarea sincronizării Și pentru aceasta au fost înregistrate sunetele diferitelor acțiuni teatrale (cântăreți, muzicieni, scenete etc ) Acest mod de a lucra astăzi este greșit Reproducerea materialului teatral într-un film sonor este la fel de ridicol ca și reproducerea lui într-un film mut Prin urmare, este necesar să începeți imediat o nouă lucrare specială asupra filmului de ton Această lucrare ar trebui realizată în ceea ce privește stabilirea alfabetului elementar al ARTEI TONFILM, fiind necesar să se obțină din ea o putere de expresivitate excepțională, un impact asupra privitorului, inerent doar acestui tip de artă și nu altul Următoarele observații pot servi drept premise pentru lucrările planificate: I Sunetele care ilustrează acțiunea de pe ecran nu se potrivesc cu prezentarea acestor sunete de către privitor De exemplu, zgomotul vântului și al altor elemente din "Regele Regilor" nu este suficient de eficient și puternic în comparație cu ceea ce se face pe cadru Prestația actorului, înspăimântat, stând pe claxonul mașinii, nu ajunge, probabil pentru că noi (publicul) știm deja ce face sunetul claxonului mașinii, nu avem nevoie să-l auzim Aceeași scenă realizată într-un film mut cu siguranță ar fi ajuns la spectator Prin urmare, sunetul ilustrativ nu poate atinge scopul, deoarece privitorul, în primul rând, el așteaptă de la acțiune un sunet diferit, nu cel care este dat, ci cel pe care și-l imaginează individual; în al doilea rând, privitorul nu are nevoie de reproducerea propriu-zisă a sunetului, deoarece își imaginează singur, privind acțiunea tăcută (exemplu cu un bip) II Performanța actorului care reacționează la sunet, a cărei existență spectatorul nu o poate ghici, iese remarcabil Exemplu: o persoană speriată trece pe un covor și fiecare pas scoate un sunet muzical grotesc Actorul se joacă nu cu ceea ce spectatorul vede în cadru, ci cu ceea ce spectatorul nu vede, ci aude Astfel, este clar că sunetul ar trebui folosit ca o unitate independentă de redare, interpretare și editare, și nu ca o ilustrare a mișcării care are loc în cadru În plus, sunetul poate și ar trebui să fie folosit ca acompaniament muzical al cadrului III Editarea sunetului cu cadre este extrem de importantă Exemplu: prima piesă - trupele merg pe stradă; Volumul Lev Kuleshov a doua piesă - un bărbat din spatele casei se uită în jos (evident, la armată) Nu este expresiv să dai un sunet de tobe în prima piesă - în această piesă poate fi înlocuit cu un alt sunet, iar în a doua piesă este extrem de benefic să dai un sunet de tobe IV Așa cum mișcările de teatru și de pantomimă nu sunt potrivite pentru cinematografia mut, tot așa, evident, vocea de operă și dicția teatrală nu sunt potrivite pentru filmul ton Este necesar să descoperiți legile de bază ale dicției ton-film V Principala greșeală din filmele prezentate este că planul sonor (distanța de la sursa sonoră la spectator sau intensitatea sunetului) nu se modifică de la o modificare a planului de filmare Un sunet de aceeași putere nu poate veni de la o persoană vorbitoare, filmată mic și mare VI Unii dintre regizorii noștri, încercând să lucreze la filme sonore, consideră necesar să existe un film sonor, și nu unul vorbitor Această afirmație este incorectă Avem nevoie și de cinema sonor și vorbitor Experiența a arătat că sunetele elementare - zgomotul mulțimii, vântul, fulgerele, marea etc - ies prost, ca zgomotul artificial din culisele unui teatru provincial Trebuie să lucrăm la asta Pe baza celor de mai sus, vă sfătuiesc să începeți imediat lucrările experimentale în laboratorul de film sonor pentru a stabili ABC-ul elementar al noii arte Pentru a face acest lucru, este necesar să filmați o serie de piese mici în viitorul apropiat, încercând diverse tehnici în ele: conversația actorului, cântatul, reacția actorului la sunete etc În plus, sunt necesare diferite încercări de editare a acțiunii , acompaniament sonor și muzical La finalizarea probelor preliminare se va putea realiza un scurt film sonor ( de metri), nu mai de natură tehnică, dar care prezintă tehnicile de bază ale noii arte Numai așa putem aborda crearea unei cinematografii autentice, necesare și impresionante Desigur, pentru realizarea lucrărilor experimentale în planul indicat vor fi necesare cheltuieli minime pentru film, pentru invitarea actorilor necesari, [pentru] excursii etc În plus, este nevoie de un cameraman de sunet, un instructor și echipament, adică tot ce este disponibil în laboratorul lui Tager Aplicații Rezumat al raportului la conferința lucrătorilor de film Până în prezent, recrutarea de actori permanenți în fabrici s-a realizat în mod neorganizat Administrația, departamentele de artă și literatură și regia nu au o relație precisă, clară, concretă cu utilizarea forțelor actorice Pe de altă parte, o bancnotă trebuie prezentată masei care acţionează Observăm în mediul actoricesc absența culturii politice și artistice și slăbiciunea evidentă a tehnicii creative După decizia din aprilie a Comitetului Central al Partidului Comunist al Bolșevicilor din întreaga Uniune, situația "afacerii actorului de film", care există astăzi, nu poate continua categoric Actorii vor putea achita contrafactura - pentru a-si imbunatati cultura si tehnica - numai in cazul unei atitudini atenta si grijulie fata de ei Vinovații lipsei de atenție față de actorii de film sunt administrația, consiliile literare și artistice și regizorii Câți regizori, atâtea teorii există despre un actor, tip, model, actor de film, actor de teatru etc Regizorii și scenariștii actorilor nu știu Mai întâi, ei scriu scenariul fără să țină cont de oamenii adevărați care îl pot juca, iar apoi începe cursa pentru a-i găsi pe cei care ar trebui să joace în acest film Prin urmare, firesc, principalul furnizor de actori în cinematograf este teatrul Puteți merge la teatre, puteți urmări spectacole și puteți alege actori Printr-o propunere concretă, este necesar să se obțină de la directorii de afaceri lansarea filmului pentru a crea o filmoteca de actori în vederea determinării și selectării actorilor de film pentru producții noi în funcție de numărul de episoade de pe ecran Directorii de afaceri trebuie să aloce fonduri și film sovietic pentru această lucrare, deoarece beneficiile acestei afaceri sunt evidente Acest eveniment ar trebui să deschidă rezultate artistice și comerciale fără precedent O serie de actori care fac față cu brio episoadelor, dar nu au fost încă observați, vor fi folosiți în munca de conducere ca urmare a acestui eveniment Iar fabrica, pe lângă [realizarea] unui efect artistic, va economisi pe acest lucru, chiar și acele ore de pauză care au costat multe zeci de mii de ruble și apar din lucrul cu actori de teatru Al doilea eveniment, tot în ordinea propunerii specifice Aceasta este atribuirea actorilor din fabrici către directori individuali (desigur, cu o mare posibilitate de schimb gratuit) Volumul Lev Kuleshov Fiecare regizor trebuie să fie șeful unui anumit grup de actorie, care este recrutat în fabrică cu participarea sa, pe care îl dirijează, educă, antrenează și îl folosește în producție în primul rând Administrația, la rândul ei, trebuie să ofere spații, fonduri și alocații pentru ca acești actori să lucreze cu regizorii pentru a-și îmbunătăți abilitățile și pentru a se pregăti pentru producția curentă La comandarea scenariilor, autorului trebuie să i se recomande regizorul și grupul de actori pentru care să fie realizat scenariul comandat Autorii, la rândul lor, trebuie să insiste asupra acestui lucru Este necesar să se adreseze Comitetului All-Rusian pentru Dramă cu o cerere corespunzătoare și poate un raport În sfârșit, și cel mai important, nu trebuie să închidem ochii [la faptul] că după Potemkin, Mamă, până în zilele jubileului din octombrie, nu observăm creșterea rapidă a cinematografiei (din punct de vedere al calității producției) care ar trebui au fost În același timp, costul picturilor individuale crește catastrofal și este probabil să ajungă la un milion în acest an Acum putem spune cu încredere (în ciuda paradoxului aparent al afirmației) că cu cât banda este îndepărtată mai mult, cu atât mai bine, dar mai proastă ca calitate Creșterea rapidă a construcției socialiste, creșterea tehnologiei filmului este înaintea timpului de pregătire a benzilor, iar imaginile până în ziua lansării lor îmbătrânesc prematur din punct de vedere calitativ și politic Baza succesului "Counter" este durata scurtă de lucru la film Producția trebuie să ia o întorsătură bruscă pe piese noi În același an, problema accelerării producției trebuie rezolvată cu orice preț Este necesară promovarea pe scară largă a acestei sarcini, este necesară mobilizarea Uniunii, ARRK, administrația fabricilor de film, este necesar să se acorde bonusuri ample pentru reducerea perioadei de filmare Ce va da? a) Accelerarea cifrei de afaceri a capitalului cheltuit, în consecință, o reducere decisivă a costului de producție; b) relevanța politică a filmului lansat; c) creșterea calității filmelor, sporirea creșterii creative a regizorilor și a altor lucrători creative; d) creșterea calității produsului fără creșterea costurilor; e) îmbunătățirea bazei tehnice de producție, creșterea mai rapidă a competențelor profesionale; f) o rotație mai rapidă a actorilor, o creștere a nevoii de forțe actorice, o mai mare implicare a acestora în muncă și, în consecință, o mai mare Aplicații creșterea socială, profesională și politică a întregii distribuții Această întrebare ar trebui ridicată de comunitatea cinematografică sovietică și adusă la o rezolvare rapidă Teze de discurs despre formalism și naturalism Este necinstit să spun că am acceptat imediat articolele din Pravda Deoarece aceasta este o opinie de partid, am început să mă gândesc Timpul "copilăriei" a trecut Trebuie să fii responsabil pentru munca ta Munca fără simțul responsabilității este imposibil Cui este responsabilitatea? În fața unui public de milioane Ce ai nevoie - povești despre viață, pasionale, cordiale, sincere Suntem datori Armatei Roșii, eroilor individuali Trebuie plătită o datorie - onestitate, sinceritate, pasiune, simplitate Prin urmare, nu poți lucra pentru tine și pentru admiratorii tăi (al -lea) Geniu De aceea spun că am înțeles articolele din Pravda - le-am înțeles cu sângele inimii mele Acum câteva cuvinte despre formalism și naturalism "Formalismul este talentat, dar naturalismul nu" -prostii! Ambele sunt lucrări necinstite, neadevărate Este nevoie de tehnologie, tehnologia este principalul lucru, dar pentru a servi fundamentul fundațiilor - idei Dacă subiectul este interesant ca material pentru recepție, acesta este formalism Dispozitivul s-a dovedit a arăta - clar, convingător, înțeles și pasional - adevărul - realismul Arta adevărată este o demonstrație artistică și ideologică a vieții, iar aceasta este dată de inimă, tehnică și cunoaștere Despre rolul unui inginer de sunet în cinema Discuția despre sunet AZI și rolul creativ al inginerului de sunet este sarcina conferinței noastre Este necesar să se pună bazele științei Cum să pregătești inginerii de sunet - artiști adevărați În VGIK!!! Legătura cu directorii Vechi ingineri de sunet ar trebui să vină la VGIK Numai VGIK! Volumul Lev Kuleshov Și îi doresc mult succes Îmi doresc să fie un punct de cotitură în istoria cinematografiei sonore! Începutul școlii, știință, experiment creativ Atenția criticilor, înțelegerea reciprocă creativă a regizorilor și inginerilor de sunet Plăcerea întâlnirii - bucuriile mele creative au fost întotdeauna asociate cu munca unui inginer de sunet Adunați pentru prima dată ca reprezentanți ai unei profesii tinere - și aveți deja cincizeci de ani! Am lucrat cu L L Obolensky (elevul meu, un creator versatil) și cu Nikolai Ozornov, elevul său, de care nu m-am despărțit toată viața în producție Început: fotografiere prin geamul din centrul radioului Regizat de Nikolai Bravko Lucrările au început în Următoarele dificultăți: a) fără suprascriere; b) absența echipamentelor de filmare fără zgomot Dar adevăratul artist este cunoscut în sărăcie Gara din Parisienne lui Chaplin , Ferestrele trenului care sosește Deci sărăcia - lipsa reînregistrărilor, tobe sincronizate, "mo-viols" - a dat naștere ingeniozității artistice Așa s-a născut arta cinematografiei sonore Fiabilitatea este baza cinematografiei moderne Nu degeaba cronica pătrunde din ce în ce mai mult în lungmetrajul, iar invers, cronica devine figurativă - artistică De aici problemele de azi Văd cu tristețe cum inginerul de sunet este împins deoparte de munca creativă Dat deoparte în detrimentul cinematografiei Iar un inginer de sunet este un creator la egalitate cu un regizor, cameraman, artist, compozitor, un creator subtil, puțin studiat Nu fără motiv, criticii nu scriu despre inginerii de sunet Criticii știu puțin despre adevărul cinematografiei Acum există totul: reînregistrare, multi-canal, dublare S-ar părea că o paletă creativă colosală Sunet stereo Dar a devenit adesea doar artizanat În practică, VGIK nu filmează sincron Conducerea multor studiouri interzice plecarea tonvagenilor către natură Îmi voi aminti munca mea cu Ozornov în siberieni Natura poetică artistică a transmiterii naturii: crocâitul broaștelor, zgomotul picioarelor în mlaștină, cocoșul de munte cântând, cocoșii, cucul, trosnitul unui foc, ecoul unei voci umane în pădure - toate acestea sunt imposibil în mediul rural s Aplicații În absența punctajului artificial, devine antiartistic, un fals ieftin, artă plastică Și cum rămâne cu actorii dublați, despre dublarea ulterioară, dublarea poate fi vreodată echivalentă cu discursul live? Se dovedește un paradox Așa moare arta, îmbogățită de fantastica tehnologie sonoră a timpului nostru Care este calea? Ridicarea importanței și ponderii inginerului de sunet, recunoașterea necondiționată a feței sale creative și a cerințelor sale creative Exemple și descoperiri pot fi găsite în filmele noastre și din străinătate: folosirea "tăcerii" de către regizorul Roger Corman în filmul "Îngeri sălbatici" Frunze zgomotoase în Blow-up lui Antonioni Scârțâitul căruței închisorii și structura ritmică a poveștii din filmul meu Marele Mângâietor Ozornov și Obolensky Chitară zburând în abis în "Suntem din Kronstadt" Orchestra "tăcută" din filmul "Șostakovici" de Gendelyptein etc Să trecem la amintirile a două filme: "Orizont" și "Marele Mângâietor" "Orizont", "Marele Mângâietor", Un comentariu Lucrările colectate ale celebrului regizor sovietic, profesor, teoretician al filmului L V Kuleshov acoperă o parte semnificativă a moștenirii sale literare Este vorba despre studii pe diverse probleme de cinematografie, articole de reviste și ziare, dezvoltări pedagogice, cărțile "Arta cinematografiei" și "Practica regiei de film", scenarii literare și regizorale, memorii, manualul "Fundamentals of Film Directoring" Primul volum include materiale care dau o idee despre Kuleshov - teoretician, profesor, organizator al producției de film În cadrul secțiunilor tematice, materialul este aranjat cronologic Prelucrarea arheografică a documentelor din arhiva L V Kuleshov-A S Khokhlova, stocată în Arhiva Centrală de Stat de Literatură și Artă a URSS (TsGALI, f , op ), a fost efectuată de un cercetător junior al arhivei, E E Gafner Toate referințele la numele menționate în textele lui L V Kuleshov sunt incluse în indexul comentat al numelor publicat în al treilea volum Discurs de deschidere la Primul Congres Constitutiv al Uniunii Cineaștilor din URSS A fost rostit discursul de deschidere noiembrie la Primul Congres constitutiv al Uniunii Cineaștilor din URSS, desfășurat la Moscova în perioada - noiembrie Publicat într-un ziar Pravda și Sov cultură" ( ^ noiembrie) Inclus în carte: Kuleshov L , Khokhlova A de ani în cinema M , "Arta", , p - Autograful se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Publicat conform textului ziarului Despre sarcinile artistului în cinema Sarcinile artistului în cinema Ambele articole, reprezentând de fapt un întreg, au fost scrise în și publicate în jurnal "Buletinul cinematografiei" (Despre sarcinile artistului în cinema - , nr , p - ; Sarcinile artistului în cinema - , nr , p - ) Inclus în carte: Kuleshov L, V Articole Materiale M , "Arta", , p - Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Aceasta este prima apariție teoretică a lui Kuleshov în presă Într-o postfață a editorilor (nr , p ), se sublinia că, în ciuda faptului că nu sunt de acord cu unele dintre concluziile autorului, "editorii plasează articolul, datorită interesului său necondiționat, drept una dintre rarele încercări pe care le avem până acum trebuie să determine semnificația artistului în cinema " Până la pagina Colorarea, sau "întoarcerea" benzii Procesul de viring constă în colorarea monocromă a unei copii alb-negru Virtingul a fost larg răspândit în cinematografia mută ca unul dintre mijloacele picturale și dramatice Un tabel de îndoituri, o descriere a procesului de virare și colorare au fost date în cartea All Cinematography (Moscova, , pp - ) Despre scenarii Articolul a fost scris în toamna anului și apoi publicat în jurnal "Buletinul cinematografiei" Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Nu s-au păstrat numărul revistei și originalul autorului Publicat după o fotocopie a textului tipărit stocat în TsGALI (art , fol ) Un comentariu În acest articol, Kuleshov, pentru prima dată în cinematografia pre-revoluționară, a ridicat întrebarea că scenariile ar trebui să fie scrise de oameni care înțeleg specificul cinematografiei Forma de înregistrare a scenariului propus de el, care este de natură a unor note pentru regizor, a fost pusă în practică în , în timp ce lucra la schițe în studio Scenariul "muzică" a servit drept prototip pentru scenariul "de fier", a cărui teorie a fost reflectată în multe dintre articolele lui Kuleshov de la sfârșitul anilor și începutul anilor , în cărțile The Practice of Film Directoring și The Rehearsal Method in Cinema atât ) cât și aplicat În practică, în timpul producției Marele Mângâietor din , Kuleshov a subliniat întotdeauna că atât scenariul "muzică" cât și cel "fier" ar trebui considerate ca o versiune preliminară a imaginii viitoare, facilitând procesul de filmare și îmbunătățind calitatea muncii regizorului Arta luminii (Bazele gândirii) Articolul a fost scris în și publicat în Kinogazeta ( , nr ) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Unul dintre primii dintre realizatorii ruși, Kuleshov susține că cinematografia este o nouă formă de artă cu mijloace expresive speciale Originalitatea opiniilor autorului devine evidentă când se compară articolul cu declarațiile contemporanilor Deci, de exemplu, în același număr al Kinogazeta a fost publicat un articol în care vă critica Lebedev "Problema cinematografiei", care a afirmat punctul de vedere larg răspândit conform căruia "creativitatea ecranului este fratele mai mic al creativității luminii" Gândurile despre montaj și expresivitatea deosebită a actoriei în filme, exprimate pentru prima dată în articol, au fost dezvoltate de Kuleshov în multe feluri lucrări teoretice lenny din anii - Banner al cinematografiei Scrisă în Publicat prima dată în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Publicat după un autograf păstrat în TsGALI (art , fol - ) Pe coperta dosarului în care este stocat manuscrisul, există un nume - "Lev Kuleshov Instalare Bannerul luminii" și dedicație: "Shura Khokhlova este autoarea XII Pe cealaltă parte este o intrare: "Despre cinematografie Montajul este esența cinematografiei - expresia ritmului - o metodă de depășire a materialului Materialul provine de la cuvântul "materie", iar materia este ceva real Cinematografia ia viață și creează o legendă din ea Dacă vrei să te cert cu cineva despre semnificația unui cadru, atunci mai întâi oferă adversarului tău o piesă pozitivă și vezi dacă se uită la el cu susul în jos, pentru că este mai ușor pentru un elefant să se târască prin urechea unui ac decât pentru un director de imagine să-l înțeleagă pe directorul de imagine Lev Kuleshov Extraterestru despre artă Persoana care a scris disertația "estetică" este complet fără speranță ca cunoscător al artei Aksenov Pe prima pagină a manuscrisului se află numele sub care este tipărit: "Bannerul cinematografiei" Se poate presupune că studiul a fost scris în primăvara anului : în lucrările teoretice, Kuleshov s-a referit adesea la propria sa experiență practică În The Banner of Cinematography, este dat un exemplu din filmul din The Project of Engineer Pright, dar o lucrare cinematografică atât de importantă precum filmul Pe frontul roșu, filmat în vara anului , nu este deloc menționată se știe că în primăvară Kuleshov a ținut o prelegere în secțiunea de film a Consiliului orășenesc din Moscova despre problemele care sunt luate în considerare în "Bannerul cinematografiei" În , în jurnal "Kino-fot" a publicat două articole cu modificări minore, fiecare dintre ele Volumul Lev Kuleshov ^ dintre care avea subtitlul "Din o carte despre cinematografia lui Kuleshov": "Teoria montajului și americanismul" - sub titlul "Americanismul" (nr , pp - ) și "Lucrarea practică de montaj și observații" - sub titlul titlu "Montaj" (nr , pp - ) Până la pagina Bazele unor gânduri au fost proclamate pentru prima dată de V F Akhramovich-Ashmarin în timpul lucrului nostru comun Kuleshov sa întâlnit cu V F Akhramovici-Ashmarin la fabrica de film a lui A Khanzhonkov (vezi cartea " de ani în cinematografie ", capitolul "La cinema"), unde Akhramovich-Ashmarin a lucrat în departamentul de scenarii Până la pagina De asemenea, a trebuit să fie primul care se ocupă de reeditarea curată a diferitelor filme într-o compoziție nouă În timp ce lucra în departamentul de cronică al departamentului de fotografie și film din întreaga Rusie a Comisariatului Poporului din Millet în - Kuleshov a făcut o mulțime de reeditări ale unor astfel de filme, folosind aceasta ca o oportunitate pentru experimente de editare (a se vedea cartea " de ani în cinema", capitolul " - începutul anilor ") Până la pagina Într-adevăr, doar cinematograful poate lua o bucată de viață aspră și poate face din ea o legendă! O parafrază a începutului primului roman din trilogia lui F Sologub Crearea unei legende ( - ): "Iau o bucată de viață, aspră și săracă, și creez din ea o legendă dulce, căci sunt un poet Încet în întuneric, plictisitor, de zi cu zi, sau furioasă cu un foc furios - viața este deasupra ta, eu, poetul, voi ridica o legendă despre fermecătorul și frumosul pe care îl creez Până la pagina să cităm o scenă exemplară din Intoleranță "Intoleranță" ( ) - un film al regizorului american D Griffith, care a constat din patru nuvele Aici înseamnă episod dintr-un roman modern Apropo de gest, este de neconceput să nu ne amintim Delsarte, legile și învățăturile sale Studiind mișcarea și gestul în strânsă legătură cu ritmul, profesorul francez Delsarte a formulat așa-numitele "legi ale expresivității și armoniei" La începutul secolului XX Sistemul lui Delsarte era foarte răspândit printre actorii și regizorii de teatru din Rusia, unde principalul său popularizator a fost celebra figură de teatru S M Volkonsky, care a conturat acest sistem în cartea Omul expresiv (Sankt Petersburg, ) În - Volkonsky a predat actoria la o școală de film și, probabil, cu ajutorul lui, în acești ani, Kuleshov s-a familiarizat cu sistemul Delsarte, care a stat la baza sistemului de învățământ model Kuleshov Până la pagina Semnificația acestui lucru este destul de mare în construcția materialului de film Mulți realizatori de film și-au exprimat idei similare Vezi, de exemplu, cartea lui Z Krakauer The Nature of Film Reabilitarea realității fizice" (M , Art, , p ) În aceeași carte, Krakauer îl numește pe actor "un lucru printre lucruri", ca și cum ar repeta ideea lui Kuleshov despre echivalența unui lucru și a unui șef pentru crearea unui cadru Informatii despre sezator Scrisă la începutul anilor Publicat după un autograf păstrat în TsGALI (articolul , foliile - v) Cinematograful ca fixare a acțiunii teatrale Articolul a fost scris în și publicat în jurnal Schitul ( , nr , p ) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului se păstrează în TsGALI (art , fila ) Tipărit după textul revistei Până la p Art Theatre a fost primul care a eșuat pe ecran (Loc de munca Un comentariu Studioul Tserva, mult mai târziu Tairov în "Valul Perettei" și Meyerhold în "Dorian Gray" și "Omul puternic" ) Primul studio al Teatrului de Artă din Moscova a fost organizat în de K S Stanislavsky și L A Sulerzhitsky În , s-a filmat spectacolul Primului Studio "Cricket on the stove" bazat pe povestea lui C Dickens "Valul lui Pierette" este o pantomimă bazată pe E Donagny și A Schnitzler, pusă în scenă de A Ya Tairov la Teatrul de Cameră în În același an, Tairov a montat un film cu același nume bazat pe intriga lui C Piesa lui Lemonnier "Dead Man" V E Meyerhold a regizat filmul The Picture of Dorian Gray bazat pe O Wilde în și filmul Strong Man bazat pe S Przybyszewski în În Vălul lui Pierrette, rolul principal a fost jucat de A G Koonen, care jucase la Teatrul de Artă din Moscova înaintea Teatrului de Cameră; Meyerhold și-a început activitatea teatrală și la Teatrul de Artă din Moscova; în "Omul puternic", rolul principal a fost jucat de K Hokhlov, un actor al Teatrului de Artă din Moscova Acesta este, probabil, motivul pentru care Kuleshov corelează munca din cinematograful lui Tairov și Meyerhold cu Teatrul de Artă Artă, viața modernă și cinematografie Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Kino-fot" ( , nr , p ) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Daca acum Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Kino-fot" ( , nr , p - ) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei În același număr al revistei, pe lângă un articol de Kuleshov, articole de N Foregger "Charlie Chaplin" (p - ), A Rodchenko "Charlot" (p - ) și A Gan notează "Suntem în război" (p ) Concentrare principala dintre toate materialele - lupta cu vechiul cinema "psihologic" pentru o nouă școală de actorie în cinema, cel mai bun reprezentant al căruia lefiții îl considerau pe Chaplin Până la pagina Toată Europa și America vorbesc despre cel mai recent tablou al său, Copilul Sub acest titlu, pictura lui Ch Chaplin "The Kid" ( ) a fost prezentată în URSS Konrad Wendt Articolul a fost scris în și publicat în Kinogazeta ( , octombrie) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Același număr al Kinogazeta a publicat și alte materiale despre opera lui Conrad Veidt ( - ), inclusiv articole de V Erofeev și V Turkin Până la pagina Imaginile lui Nelson, somnambulul din Caligari, prințul din mormântul indian și, în sfârșit, Caesar Borgia Rolurile interpretate de C Veidt în filmele Lady Hamilton ( , dir R Oswald), "The Cabinet of Dr Caligari" ( , dir R Wiene), "Indian Groonitsa" ( , dir J May), "Lucretia Borgia" ( , dir R Oswald) Modul nostru de viață și americanismul (Referitor la articolul lui Toporkov) Articolul a fost scris în și publicat în Kinogazeta ( aprilie ) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Până la pagina A Toporkov într-un articol În "Kinogazeta" ( , aprilie), a fost publicat articolul lui A Toporkov "American Film and American Life", în care autorul a cerut să învețe din cinematografia americană și să se arate "modul nostru de a viața, energia noastră tânără în condițiile noastre " Volumul Lev Kuleshov Drum drept (Discutabil) Articolul a fost scris în și publicat în Kinogazeta ( , septembrie) Inclus în carte: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Autograful articolului intitulat "Calea noastră", care diferă puțin de textul publicat, se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Publicat conform textului ziarului Până la pagina Raskolnikov Film ( ) de R Wiene bazat pe romanul "Crimă și pedeapsă" de F M Dostoievski Și am lansat "Aelita" Film ( ) Y Protazanov Nota lui Kuleshov despre film este publicată în acest volum (p - ) , Pe repertoriul cinematografic (Raport la ARC) Se referă la a doua jumătate a anului Publicată conform textului stenogramei stocate în TsGALI (unitățile , pp - v ) ARC (Asociația Cinematografiei Revoluționare) a fost înființată la Moscova la mai la inițiativa unui grup de regizori, care includea A D Anoshchenko, M E Koltsov, L V Kuleshov, N I Lebedev, V I Pudovkin, S M Eisenstein și alții Din - ARRK (Asociația muncitorilor cinematografiei revoluționare) La Conferința Unisională a Muncitorilor Creativi ai Cinematografiei ( ), a fost luată decizia de a dizolva ARRC Până la pagina pe scena deschisă a Acvariului Grădina Acvariului a fost deschisă în în Piața Sadovaya-Triumfalnaya (acum Piața Maiakovski) Pe lângă teatru, a fost și o scenă deschisă în grădină Acum acest loc este clădirea Teatrului Mossovet probabil, cu excepția MONO MONO (Departamentul de Învățământ Public din Moscova) din cadrul Comisariatului Poporului pentru Educație în acei ani era responsabil de problemele culturale Circ - cinema - teatru Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Circ" ( , nr , Cu - ) Autograful articolului intitulat "Cinema, circ și teatru" se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Tipărit după textul revistei Artist de film Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Circ" ( , nr , nr , p - ) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Trebuie să ne venim în fire Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Cinema" ( , martie) Autograful se păstrează în TsGALI (unitatea , ff - ) Publicat conform textului ziarului La pagina excelentă lucrare a tânărului grup de "faxuri" din Leningrad "Roata" ("Marinarul din Aurora") Voi scrie despre această producție în viitorul apropiat FEKS (Fabrica actorului excentric) este un atelier de creație organizat în la Petrograd de regizorii G M Kozintsev și L Z Trauber Filmul "Roata Feris" (al doilea nume este "Marinarul din Aurora") a fost pus în scenă de ei în Recenzia lui Kuleshov despre acest film a fost tipărită cu gaz "Cinema" ( , martie) De ce nu lucrez Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Cinema" ( , martie) Autograful se păstrează în TsGALI (art , p I- ) Publicat conform textului ziarului Munca manuală Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Bufnițe ecran" ( , nr , p ) Autograful se păstrează în TsGALI (art , fol ) Tipărit după textul revistei La pagina NR Amintiți-vă "Waterfall of Life", "Broken Lily" Așa au fost numite în box office-ul sovietic filmele lui D Griffith "Far in the East" ( ) și "Broken Shoots" ( ) Un comentariu Meritele uriașe în domeniul cercetării îi aparțin V S Ilyin V S Ilyin a fost un susținător activ al sistemului Delsarte (vezi cartea " de ani în cinema", capitolul "Cinema fără film") Până la p "Golul morții" Film ( ) A Cameră după povestea lui I Novikov-Priboy Voi Perseverenţă Ochi Articolul a fost scris în și publicat în cartea "Eisenstein "Cuirasatul Potemkin" (M , "Kinopechat", , p - ) Autograful articolului intitulat "Picturi ale lui Eisenstein" se păstrează la TsGALI (articolul , urm - ) Tipărit conform textului cărții Prima recenzie a lui Kuleshov despre filmul lui Eisenstein a apărut ca răspuns la un chestionar realizat printre realizatori și publicat în ARC Newsreel ( , nr ): "Mă abțin în problema scenariului și a regizorului Munca operatorului este foarte satisfăcătoare " Poate că un răspuns atât de restrâns s-a datorat limitării volumului chestionarului jurnalului, deoarece, după cum se poate observa dintr-un articol scris în același an, Kuleshov a apreciat foarte mult munca lui Eisenstein Pe lângă articolul lui Kuleshov, cartea conținea un articol de V Șklovski "Eisenstein" și un articol de E Tisse "Tehnica de împușcare a cuirasatului Potemkin" "Vest * - "Ray" - "Conform legii" Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Cinema" ( , septembrie) Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Ecran azi Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "New Lef" ( , nr , p - ) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Până la pagina Un rol deosebit în lupta pentru cronică l-a jucat jurnalul Kino-fot au fost publicate șase numere ale revistei "kinoki" efectuat - atât teoretic cât și practic Kinoki este un grup de realizatori de documentare sovietici care a existat în - Acesta a inclus D Vertov, M Kaufman, I Belyakov, A Lemberg, I Kopalin, E Svilova și alții Poziția "kino-kovului" a fost expusă într-o serie de manifeste publicate în - în revistele "Kino-fot" și "Lef" ÎN În , a început să apară revista de film Kipo-Pravda, în care "kinoks" și-au întruchipat principiile în practică A luptat și luptă pentru filmul de non-ficțiune "Lef" Lef (fața stângă a artelor) este o organizație literară care a existat în - și artiști uniți din direcția "stânga" A publicat un jurnal, al cărui editor executiv era V V Mayakovsky: în - , sub denumirea de "Lef", în - - "New Lef" Kuleshov a fost cel mai apropiat de Lef în - Până la p El îl arată pe interpretul rolului principal "Mama" în fața imaginii ca o femeie încă drăguță Rolul principal din filmul lui V Pudovkin "Mama" ( ) a fost jucat de actrița Teatrului de Artă din Moscova V Baranovskaya De ce s-a filmat razboiul prost? Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Bufnițe ecran" ( , nr , p ) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Acest număr al revistei a fost dedicat subiectului "Cinema și apărare" Pe lângă articolul lui Kuleshov, a publicat articole de V Pudovkin și A Golovnya "Cinema și apărare Dacă URSS este atacată"; E Sazonov, managerul Gosvoenkino, "Cinema militar"; A Sala "Educă o persoană puternică, care se luptă", etc Până la p Ei spun că Lenin de mai multe ori Volumul Lev Kuleshov Am urmărit această casetă În gaz "Kino" ( , ianuarie) a publicat un articol "Ce a urmărit Ilici în ultimele zile", unde, în special, se spunea: "V I Lepin a urmărit cu un interes deosebit știrile, ceea ce l-a obosit mai puțin Printre buletinele de știri luate pentru V I Lenin s-au numărat: "Anglia", "Frontul Roșu" (opera lui Kuleshov) " Noi și în străinătate Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Bufnițe ecran" ( , nr , p ) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Până la pagina A lucrat cu noi Rezonabil, care a petrecut mult timp în străinătate A E Razumny în - a fost într-o călătorie de afaceri creativă în Germania, unde a făcut filme precum Extra People, The Queen of Spades, The Prince and the Clown Până la pagina Sau, poate, câteva cioturi din casetele noastre, însoțite de un reportaj al lui Ilya Ehrenburg În , cu ocazia împlinirii a ani de la Revoluția din octombrie, VOKS (Societatea Unisională pentru Relații Culturale cu Țările Străine) a organizat expoziții itinerante într-o serie de țări dedicate realizărilor culturii sovietice Au arătat fragmente din filme sovietice cu "Femeile din Ryazan" Un film ( ) de O Preobrazhenskaya și I Pra-vova sau "Aripile unui iobag" Un film ( ) de Y Tarich Ce să fac (Raportul directorului) •Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Cinema și cultură" ( , nr - , p - ) Originalul autorului este stocat în TsGALI (sing creastă , ll - ) Tipărit după textul revistei Până la pagina și "Maestrul șchiop" Un film ( ) de K Eggert (pe baza romanului lui A N Tolstoi) GRK a notat Glavrepertkom La p - Perioada cinematografiei sovietice se apropie de sfârșit Acum trebuie să construim cinematografia proletără care să înlocuiască cinematografia sovietică Această declarație a lui Kuleshov reflectă indirect popularitatea de la sfârșitul anilor - începutul anilor Ideile lui Rapp Până la pagina "Genghis Khan" Aceasta se referă la filmul "Descendentul lui Genghis Khan" ( ) V Pudovkipa Scenarist Articolul a fost scris în și publicat în Lit gaz " ( , ian) Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Până la pagina La conferința noastră de creație care tocmai s-a încheiat La - ianuarie a avut loc la Moscova Conferința de creație a întregii uniuni a lucrătorilor cinematografiei sovietice, la care S Eisenstein, L Trauberg, A Dovzhenko, V Pudovkin, S Yutkevich, L Kuleshov și alte figuri ale cinematografiei sovietice Materialele întâlnirii au fost publicate în cartea For Great Cinematography (Moscova, Kinofotoizdat, ) Premii înalte guvernamentale pentru muncitorii de film La ianuarie , în legătură cu împlinirea a cincisprezecea aniversare a cinematografiei sovietice, Comitetul Executiv Central al URSS a adoptat o rezoluție privind acordarea de comenzi către treizeci de muncitori de film; patruzeci și patru de regizori, inclusiv Kuleshov, au primit titluri onorifice Despre filmele străine trimise la festival Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Cinema" ( , martie) Originalul autorului se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Publicat conform textului ziarului februarie - martie , la Moscova a avut loc primul Festival Internațional de Film Un comentariu Până la pagina "Se nasc domnii" film american ( , regia A Henry) "Viața privată a lui Henric al VIII-lea" remarcabil pentru actorie Film ( ), montat în Anglia de A Korda, cu C Lawton în rolul principal "Little Women" Film american ( , dir J Cukor) "Viva, Villa!" Film american ( , dir J Conway) actor de film sovietic Articolul a fost scris în Este publicat după originalul autorului păstrat în TsGALI (art , urm - v) Articolul a fost scris ca prefață la colecția "Chipul unui actor de film sovietic", care a fost pregătită de Kinofotoizdat în Colecția a fost publicată cu o prefață de scriitorul de film V Turkin Include articole ale actorilor B Babochkin, V Gardin, S Gerasimov, E Kuzmina, P Masokha, F Nikitin, care vorbesc despre munca lor Judecând după textul lui Kuleshov și Turkin, pe lângă cele enumerate mai sus, colecția trebuia să publice articole de A Khokhlova, S Magarill, N Batalov, S Komarov și alți actori TsGALI* păstrează o schiță preliminară a articolului (unitățile , fol ) Până la pagina la școala de film Ceaikovski În , B V Ceaikovski a deschis un studio ca școală privată, care a fost ulterior reorganizată într-o instituție de învățământ de stat, care a fost numită după el Școala a existat până la mijlocul anilor Până la pagina cu ultimii ani ai RAPP a RAPP (Asociația Scriitorilor Proletari din Rusia) este o organizație literară, politică și creativă care a luat naștere în ca urmare a deciziei Comitetului Central al Comuniștilor Uniri Partidul Bolșevicilor "Cu privire la restructurarea organizațiilor literare și artistice" aprilie RAPP a fost lichidat Până la pagina e suficient să ne amintim recenta expoziție de la Veneția, unde am câștigat primul loc și, în sfârșit, victoriile noastre la primul festival de film! La a doua expoziție internațională de film de la Veneția în Cinematografia sovietică, reprezentată de filmele "Merry Fellows" de G Aleksandrov, "Petersburg Night" de G Roshal și V Stroeva și alții, a primit Cupa expoziției destinate celor mai bune produse ale unui stat străin La primul Festival Internațional de Film de la Moscova, în februarie , studioul de film Lenfilm a primit premiul I Până la pagina trupa teatrului chinez Mei Lan-fang, a făcut recent turnee la Moscova și Leningrad Pentru prima dată, Mei Lanfang a făcut un turneu în URSS Pentru cinematografie narativă Articolul a fost scris în Este publicat după originalul autorului păstrat în TsGALI (art , urm - ) Până la pagina În prezent lucrez la filmul național "Dokhunda" În , la studioul de film "Tajikkino", Kuleshov a filmat filmul "Dokhunda" bazat pe romanul cu același nume al scriitorului tadjik S Aini Lucrările la imagine nu au fost finalizate (vezi cartea " de ani în cinema", capitolul "Dokhunda") Cultura creativității directorului Articolul a fost scris în și publicat în jurnal Arta cinematografiei ( , nr , p - ) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit după textul revistei Mai multă inițiativă creativă Discurs la consiliul artistic al studioului de film "Soyuzdetfilm" în Publicat dintr-un autograf păstrat în TsGALI (articolul , foaia I) Volumul Lev Kuleshov Până la p "Lermontov" Un film ( ) de A Gendeltein cinematograf color Articolul a fost scris în Este publicat după un autograf păstrat în TsGALI (art , urm - ) La p Gânduri exprimate (și, din păcate, nespuse) de S M Eisenstein despre culoare în cinema S M Eisenstein s-a ocupat mult de problema culorii în cinema în volume, vol M , Art, ) Aici vorbim despre ultimul articol neterminat al lui Eisenstein, "Cinema color", scris sub forma unei scrisori către Kuleshov pentru cea de-a doua ediție a cărții Fundamentals of Film Directoring, care trebuia să fie în Până la p "Floarea de piatră" Film ( ) A Ptushko "Povestea pământului siberian" Film ( ) I Pyryev patrimoniu artistic Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Drumul către ecran" ( , iulie) Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Școala noastră de film Articolul a fost scris în și publicat în ziar "Bufnițe cultură" ( , noiembrie) Autograful se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Publicat conform textului ziarului Inițial, textul a fost destinat unui discurs la Primul Congres constitutiv al Uniunii Cinematografilor din URSS După ce Kuleshov a fost instruit să deschidă congresul, el a scris un nou text al discursului, iar prima versiune, cu mici modificări, a fost publicată în Cultura sovietică Cinema al meu și al generației viitoare Articolul a fost scris în și publicat în jurnal "Tehnica cinematografică și acelea t stânga vederii" ( , nr , pp - ) Autograful se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Tipărit după textul revistei Arta cinematografică (Experienta mea) Cartea a fost scrisă la sfârșitul anilor Publicat la editura Teaki-nopechat ( ) Extrase din ea au fost publicate în jurnal "Bufnițe Ecran" ( , nr , p ) și în gaz "Cinema" ( , iulie) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit conform textului cărții Titlul original al cărții, dat chiar de autor, a fost ABC-ul cinematografiei Kuleshov a scris despre asta în în prima versiune a memoriilor sale: "A fost mai corect, dar din motive comerciale nu a fost aprobat de Teakino-Print Cartea a fost publicată în , și a fost scrisă (sau mai bine zis, acumulată, gândită) din - " (unitățile Ts , ff - ) Cartea a absorbit multe dintre lucrările lui Kuleshov din anii , atât publicate, cât și nepublicate la acea vreme De aici repetările parțiale, pe care compilatorii le-au considerat necesar să le păstreze, întrucât, reunite, regândite de autor și sistematizate, materialul a căpătat în carte o valoare calitativ diferită, analitică și cognitivă Cartea a fost precedată de o prefață scrisă de studenții lui Kuleshov V Pudovkin, L Obolensky, S Komarov și V Vogel: "Nu aveam cinematografie - acum o avem Formarea cinematografiei a venit de la Kuleshov Problemele formale erau inevitabile, iar Kuleshov s-a apucat să le rezolve A fost ciugulit pentru că a fost un pionier, pentru faptul că forțele lui erau în întregime îndreptate într-o direcție clară, pentru faptul că nu putea face altfel Lucrarea s-a desfășurat într-o atmosferă de neclaritate incredibilă Pentru a sparge încurcătura vâscoasă a desișurilor de sargaș, a fost necesar Un comentariu lamă de ras De aici și orientarea severă ascetică în ceea ce a făcut Kuleshov Kuleshov este primul director de imagine care a început să vorbească despre alfabet, organizând material nearticulat și a preluat silabe, nu cuvinte Aceasta este vina lui în fața curții gânditorilor vagi Unii dintre noi care au lucrat în grupul lui Kuleshov sunt definiți ca ne-au întrecut profesorul O astfel de afirmație este extrem de superficială Pe umerii lui am trecut prin sargaș în larg Facem poze - Kuleshov a făcut cinematografia Până la pagina Rodcenko a citat deja în articolul său despre munca despre "Jurnalist" Articolul a fost publicat în ziar "Film" Până la pagina la Rosita Film ( ), filmat în ZSA de E Lubich Până la pagina A apărut uraganul din Texas, oficiul poștal din Virginia, celebrul vagon acoperit (Kruse, nu Fröhlich) Hurray in Texas este titlul de distribuție sovietic al filmului The Old Manor ( ) al regizorului american D Kruze The Virgin Post este titlul de distribuție sovietic pentru filmul american Meek David ( , regia G King) "Covered Wagon" - un film ( ) de D Kruse Sub același nume, în , la studioul de film "Vostokkino" a fost realizat un film de O Fröhlich Până la pagina La fabricile Goskino nou organizate, West a fost al doilea film realizat În , ca urmare a naționalizării industriei foto-cinema, întreprinderile private de film au fost transferate în jurisdicția VFKO, care au fost transformate în fabrici Goskino Prima a fost pictura lui B Mikhin "On Wings Up" ( ) Până la pagina Ideologi care nu joacă, nu mai încercați să vă convingeți de corectitudinea opiniilor voastre - sunt fără îndoială La sfârşitul anilor problema cinematografiei "ficțiune" (artistică) și "non-ficțiune" (documentară) a fost discutată pe larg Ideologii "non-gaming" au fost D Vertov, A Gan, O Brik și alți lefiți Practica regiei de film Cartea a fost scrisă în Publicată în (Moscova, Goslitizdat) Originalul autorului nu a fost păstrat Tipărit (cu abrevieri) conform textului cărții Schita cărții a fost scrisă de Kuleshov la noiembrie (item , pp - ): " Instalare carte Cartea este destinată studenților GIK, regizorilor care lucrează deja în producție, echipelor de filmare Cartea este destinată în principal regizorilor și este un ghid pentru studiul regiei la o universitate Experiența repetițiilor preliminare, aplicată de autor în punerea în scenă a filmului "Marele Mângâietor", stă la baza cărții Nu sunt tratate în ea chestiuni ale teoriei regiei, dar practica regiei din momentul elaborării scenariului, perioada pregătitoare, repetiția etc până în momentul editării finale va fi tratată și dezvoltată în detaliu Cartea constă din două părți În prima ediție, prima parte a cuprins șase capitole Trei dintre ele (Capitolul , Principiile montajului, Capitolul , Despre materialul filmului și Capitolul , Practica pregătirii actorilor) nu sunt incluse în această ediție deoarece repetă în mare măsură capitolele corespunzătoare din Arta cinematografiei A doua parte are multe în comun cu cartea "Metoda repetiției în cinema" (Moscova, Kinofotoizdat, ) Această ediție nu include ultimul, al șaselea capitol al acesteia - "Despre practica industrială" În cei șase ani care au despărțit o carte a lui Kuleshov de alta, în teoria cinematografiei au avut loc schimbări semnificative, care nu au putut decât să reflecte Volumul Lev Kuleshov bazată pe obiectivele creative ale regizorului Aici, în primul rând, este necesar să remarcăm sosirea sunetului în cinema Fără îndoială, Kuleshov cunoștea bine lucrările lui S M Eisenstein și V I Pudovkin, în special cu aplicația lor "Viitorul filmului sonor" Din textul cărții se poate observa că punctul de vedere al lui Kuleshov asupra posibilității utilizării sunetului în cinema coincidea în general cu punctul de vedere al regizorilor de seamă ai cinematografiei sovietice: el s-a opus, de asemenea, folosirii ilustrative a sunetului și căuta mijloace de îmbogățire ideologică și artistică a cinematografiei cu sunet În momentul în care a fost scrisă cartea, Kuleshov însuși a făcut deja două filme sonore, "Orizont" și "Marele Mângâietor", lucrarea pentru care a furnizat și un material grozav pentru "Practica regiei de film" Dar Kuleshov a început să se ocupe de problema utilizării sunetului în cinema mai devreme, de la sfârșitul anilor La începutul anilor a scris un memoriu consiliului de administrație al "Mezhrab-pomfilm" despre necesitatea lucrărilor experimentale în domeniul filmelor sonore (publicat în anexele acestui volum) În mai , Kuleshov urma să monteze un film sonor documentar "Leningrad" (vezi al doilea volum) În , a abordat direcția Mezhrabpomfilm cu o nouă propunere - să pună în scenă un film sonor experimental pe tema Armatei Roșii Niciuna dintre producțiile pe care le-a propus nu a fost realizată, iar pentru însuși Kuleshov, lucrarea de la Horizon a devenit, de fapt, o lucrare experimentală Cartea a fost scrisă când tehnicile de înregistrare a sunetului erau încă imperfecte Cu atât mai importantă a fost metoda repetițiilor preliminare dezvoltată de Kuleshov la începutul anilor ' și cel mai pe deplin descris în această carte Arhiva regizorului conține o mulțime de materiale care completează "Practica regiei de film" și se referă la anumite probleme, legate de metoda de repetiție: "Aplicație la BRIZE", rapoarte "Practica metodei repetiției" și "Despre experiența de producție a tabloului "Marele Mângâietor", articole "Primele noastre experimente", "Două tablouri în același timp" " si altii Cartea reflectă, de asemenea, cincisprezece ani de experiență didactică Practica regiei de film nu este un manual despre regia de film, dar timp de câțiva ani a servit drept ghid pentru studenții VGIK Multe fragmente din acesta au fost incluse în cititorul despre regia de film, compilat de Y Genika și publicat în Până la p A N Andrievsky în cartea sa afirmă Vorbim despre cartea lui A Andrievsky "Construction of a Tone Film" ( ), una dintre primele despre problema sunetului în cinema Până la pagina cât despre culoare atunci cincizeci la sută o vom avea deja în filmul regizat de Eck Vorbim despre primul lungmetraj color sovietic "Grunya Kornakova" ("Priighetoarea privighetoarelor"), pus în scenă de N Ekk în la un moment dat a provocat aplicarea creativă a lui Eisenstein, Pudovkin și Alexandrov Declarație creativă semnată de S M Eisenstein, V I Pudovkin și G V Aleksandrov, "Viitorul filmului sonor Aplicație", a fost publicată în jurnal "Bufnițe ecran" ( , nr ) Până la pagina pe exemplul lui "Ivan" și "Counter" "Ivan" - un film ( ) de A Dovzhenko "Counter" - film ( ) S Yutkevich și F Ermler Până la pagina cu excepția unui rol din "Iuda" În filmul "Iuda" de E Ivanov-Barkov ( ), V Kovrigin a jucat rolul călugărului Onufry Negrul care a jucat cu tine obișnuia să cânte la Teatrul Meyerhold Vorbim despre actorul negru Weiland Rodd, imigrant din Statele Unite, în anii care a lucrat la Teatrul Meyerhold Un comentariu Până la pagina M A Cehov a jucat în filmul "Omul de la restaurant" ( ) și alții Până la pagina lucrarea metriritmică asupra construcției vorbirii era deja în practica teatrală Vorbim despre regizorul B A Ferdinandov, în anii - care a condus Teatrul Eroic Experimental organizat de el la Moscova, care a dezvoltat teoria metro-ritmului ca bază a actoriei Până la pagina Am pus în scenă poza împreună cu Vitold Polonsky Vorbim despre filmul "Unsung Love Song" ( ) Până la pagina În același timp, am început să folosim schița mișcărilor acei omuleți despre care am menționat mai devreme Iată un link către capitolul "Practica antrenamentului actorului" (p ): "În încheiere, trebuie să spun despre lucrarea specială de schiță a mișcărilor actorului Majoritatea schițelor pot fi notate, schițate, iar opera actoricească din imagine poate fi, de asemenea, schițată Lucrarea feței este mai dificil de schițat, poate fi descrisă în cuvinte Mișcările sunt schițate sub forma oamenilor primitivi; triunghiurile întoarse într-o direcție sau alta reprezintă întoarcerea capului Puteți desena picioarele, brațele și trunchiul, orice doriți, cu linii simple legate la articulații; o astfel de schiță primitivă permite fixarea tuturor pozițiilor principale ale corpului, ceea ce este foarte adesea necesar în lucrare Până la pagina La Institutul de Stat de Cinematografie a fost organizată o seară demonstrativă Prima seară demonstrativă a avut loc la octombrie Pentru mai multe detalii vezi cartea " de ani în cinematografie" (capitolul "Cinema fără film") Până la pagina notovskaya work Diverse sisteme de NOT (organizarea științifică a muncii) au fost propuse în anii instituții științifice, în special Institutul Central al Muncii (CIT) Până la pagina Eu și cei care au lucrat cu mine am părăsit GIK Kuleshov a părăsit institutul cu un grup de studenți ai săi în noiembrie Așa s-a format atelierul său, cunoscut în istoria cinematografiei sub numele "Echipa lui Kuleshov" (sau "laboratorul de film experimental") (vezi despre asta în cartea " de ani în cinema", capitolul "Echipa lui Kuleșov") Până la p care este acum produs de Med Filmul, la care a lucrat A Stolper, a fost lansat în sub titlul "Patru vizite ale lui Samuel Wolfe" A fost alcătuit un album, care a fost de o importanță decisivă pentru tranziția noastră la producție Kuleshov în articolele sale a numit acest album "Lista de prețuri a lucrărilor și a materialului live al laboratorului cinematografic experimental" (sau "listă de prețuri-album") Până la pagina în Rise of the Fishermen În - Regizorul german E Piskator a lucrat la filmul "Rise of the Fishermen" Filmările au avut loc parțial în URSS Kuleshov l-a sfătuit pe Pi-skator (vezi despre asta în cartea " de ani în cinema", capitolul "Orizont") Până la pagina În condițiile fabricii din Kiev și Moscova Potylikha Fabrica din Kiev - din Studio de film numit după A P Dovzhenko; pe Potylikh (acum zona străzii Mosfilmovskaya) era o fabrică de film, care din a fost numit Mosfilm Ce să faci în școlile de film Articolul a fost scris la începutul anilor Publicat în cartea: Kuleshov L V Articole Materiale, p - Auto Volumul Lev Kuleshov numărătoarea se ține în TsGALI (unitățile , ff - ) Tipărit conform textului cărții Data exactă a scrierii articolului este necunoscută În articol, Kuleshov argumentează cu metoda de educare a unui actor, introdusă de V R Gardin, care în - a condus atelierul organizat de el la -a Goska-noshkola, unde directorii au studiat concomitent cu "șezătorii" Gardin descrie această metodă în cartea "Memorii" (vol M , , p ) Baza metodei de predare a fost declarată "experiență", care, potrivit lui Gardin, s-a reflectat doar în față, iar în cinema - în prim-plan Pentru cel ocupat de Gardin s-a inventat un paravan special, pentru care stătea în picioare și îndeplinea sarcinile regizorului Plasticitatea generală a jocului actoricesc a fost complet exclusă Articolul exprimă pentru prima dată poziția nu numai a teoreticianului Kuleshov, ci și a profesorului În acest sens, este software Pe spatele uneia dintre paginile manuscrisului se află însemnările lui Kuleshov: "Despre teatru - o mască Delsarte nu este teatrală O lege generală exprimată diferit Montajul se găsește în toate artele Cinematografia - înseamnă cinematografie, reprezentând, parcă, planul articolului Programul atelierului experimental cinematografic al colectivului de profesori din clasa de sezători Scrisă în Publicat în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Autograful se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Publicat (cu mici reduceri) conform textului cărții Natura muncii de producție a șefilor și a regizorului Articolul a fost scris în Publicat în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Al autorului t originalul se păstrează în TsGALI (unitățile , foliile - ) Tipărit conform textului cărții Raport pentru prima jumătate a anului și lista de prețuri a lucrării și a materialului viu al laboratorului cinematografic experimental al lui L V Kuleshov Scrisă în iulie Publicat în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Autograful se păstrează în TsGALI (unitatea , ff - ) Tipărit conform textului cărții O parte a capitolului "Cum a luat ființă laboratorul de film" a stat la baza articolului "Cum a luat ființă atelierul nostru" (jurnalul cincinal al insulei cineaștilor "Kino", , nr , p ) Parțial (cu modificări minore) a fost publicat și capitolul "Ce trebuie făcut?" (sub același titlu, cu subtitlul "Despre articolul de N Lebedev"; "Kinnogzeta", , septembrie) Până la pagina Uniunea Cinematografilor Artistici a tratat-o aproape cu ostilitate Uniunea Cinematografilor Artistici a fost constituită în martie ; în septembrie a fost comasată cu Uniunea Muncitorilor din Film A unit toți lucrătorii artistici și creativi ai producției de film Mergeți la pagina și citiți un raport despre construcția obișnuită a imaginilor cinematografice În primăvara anului , Kuleshov a citit un reportaj în secțiunea foto-cinema a departamentului de artă a MONO TsGALI păstrează o parte din raport tipărită la mașină de scris - o introducere sub titlul general "Fundamentul pentru determinarea metodelor de construcție regulată a imaginilor cinematografice" (unitățile , fol ) Până la pagina și am găsit-o pe Juddy Așa că în box office-ul sovietic a fost numit filmul "Unchiul cu picioare lungi" ( ) al regizorului american Marshall Neilan, elev al lui D Griffith Un comentariu Până la pagina " Mica eroină din Intoleranță Mei Marsh, actrița americană care a jucat rolul eroinei unui roman modern din Intoleranță Planul de lucru al laboratorului de film experimental pentru / Scrisă în Publicat în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Autograful se păstrează în TsGALI (unitatea , ff - ) Publicat (cu mici reduceri) conform textului cărții "Planul de lucru", redactat concomitent cu "Raportul pentru prima jumătate a anului ", era calculat doar "pentru uz intern" Până la pagina Epopeea lui Gardin, unii dintre voi au avut legătură cu el Kuleshov se referă probabil la Pudovkin, care a lucrat pentru prima dată în studioul lui Gardin Până la pagina Lucrul cu ORT Teatru eroic cu experiență Până la pagina La momentul creării grupului nostru de seniori Kuleshov numește grupul de seniori grupul care a participat la spectacole demonstrative Și apoi a lăsat GIK-ul cu el în toamna anului Raport despre pregătirea industrială la VGIK Raportul a fost citit la Comitetul pentru cinematografie la septembrie Este publicat după originalul autorului, păstrat în TsGALI (art , urm - ) Materiale pentru prelegerea "A privi sau a vedea?" Scrisă în Publicată după un autograf păstrat în TsGALI (art , ff - ) Până la pagina a fost construit de un om numit comisarul de gheață Vorbim despre Otto Yulievici Schmidt Până la pagina filmul "Epoca secolului" Film ( ) S Samsonov Până la pagina Filme precum "Bingul roșu", "Peștele de aur" "Red Ball" ( ) - un film al regizorului francez A Lamoriss; "Goldfish" ( ) - un film al regizorului francez E Sechan Despre educație și inovație Scris în Publicat după un autograf păstrat în TsGALI (art , fol - ) Până la pagina finalul Nopților din Cabiria Film ( ) al regizorului italian Federico Fellini "Fairytale" White Mane " Film ( ) A Lamorissa Mergeți la pagina "The Case of the Coil" Un film de S Wright-burt Despre pregătirea regizorilor pentru filme populare și documentare Articolul a fost scris în Este publicat după originalul autorului păstrat în TsGALI (item , fol - ) Până la pagina "Beep în Leningrad" Un film despre turneul mimului francez Marcel Marceau Raport către Departamentul de fotografie integral rusesc al NKP cu privire la organizarea Secțiunii de fotografie și film de la Ekaterinburg din cadrul Departamentului provincial de educație publică al Comitetului revoluționar Raportul a fost înaintat Frontului întreg rus pentru educație după călătoria lui Kuleshov din vară -toamna anului la Frontul de Est Publicat în conformitate cu dactilografia stocată în arhiva personală a lui A S Khokhlova Dintre documentele acelor ani s-a păstrat următorul certificat: "Departamentul provincial de educație publică Ekaterinburg octombrie Certificat Purtătorul acestuia, autorizat de Departamentul de Film Fotografic All-Rusian Lev Volumul Lev Kuleshov Vladimirovici Kuleshov este șeful secției de film foto a departamentului provincial de educație publică Ekaterinburg, care este certificată prin semnătură și sigiliu Declarația șefului Departamentul cronicii lui Kuleshov către managerul afacerilor VFKO Scrisă în decembrie Extrase din declarație au fost publicate în manualul VGIK "Principiile regiei de film de L V Kuleshov", scris de A S Khokhlova (M , , p ) Tipărit în întregime pentru prima dată conform autografului stocat în arhiva personală a lui A S Khokhlova Până la pagina Fostul șef al Departamentului de cronică Înainte de Kuleshov, M Ya Schneider era șeful Departamentului de cronică Filmări experimentale, lucrări teoretice, vizionări și observații Scrisă în Publicat în cartea: L V Kuleshov Articole Materiale, p - Originalul autorului se păstrează în TsGALI (art , urm - ) Tipărit conform textului cărții Scrisoarea lui L V Kuleshov către Charles Chaplin Scrisă în Publicată după originalul autorului păstrat în TsGALI (item , p - ) Despre filmul "Aelita" Scrisă în Publicată după un autograf păstrat în TsGALI (art , fol ) Despre abordările comediei sovietice (Răspuns la chestionar) Scrisă în Publicată într-un ziar "Cinema" ( , aprilie) Originalul autorului nu a fost păstrat Publicat conform textului ziarului Despre sarcinile cinematografiei proletare (Rezumate ale discursului) Scrisă la sfârșitul anilor - începutul anilor Publicat prin drepturi de autor originalul păstrat în TsGALI (unitățile , foliile - ) Memorandum către consiliul de administrație al "Mezhrabpomfilm" cu privire la necesitatea lucrărilor experimentale în domeniul filmelor sonore Scrisă la începutul anilor Publicat după originalul autorului păstrat în TsGALI (art , fol ) Până la pagina De la demonstrația filmelor sonore de la Leningrad și Moscova Deschiderea primului cinematograf sonor din URSS a avut loc la Leningrad la octombrie ; Pe martie , la Moscova a fost deschis primul cinematograf de sunet Până la pagina în "Regele regilor" Un film american ( , regia S deMille) Rezumat al raportului la conferința lucrătorilor de film Scrisă în Publicată după originalul autorului păstrat în TsGALI (art , fol ) Teze ale discursului despre formalism și naturalism Scris în Publicat după originalul autorului, păstrat în TsGALI (unitățile , fol ) În februarie în gaz Pravda a publicat articole despre muzica lui D Șostakovici și filmul Prometeu ( , regizat de I Kavaleridze) În acest sens, în martie , la Cinematograful din Moscova a avut loc o discuție despre formalism și naturalism, la care au vorbit mulți regizori de seamă, printre care și Kuleshov Un raport despre discuție a fost publicat în Kinogazeta ( , martie) Despre rolul unui inginer de sunet în cinema Scris pentru o prezentare la o conferință științifică despre sunetul filmelor la sfârșitul anilor la VGIK Publicat după un autograf păstrat în TsGALI (art , folio - ) Până la pagina în "Suntem din Kronstadt" Film ( ) de E Dzigan Conţinut Discurs de deschidere la Primul Congres Constitutiv al Uniunii Cineaștilor din URSS R Yurenev Lev Vladimirovici Kuleshov Articole, studii, discursuri Despre sarcinile unui artist în cinema Sarcinile artistului în cinema Aproximativ de scenarii Arta luminii (Bazele gândirii) Banner pentru cinematografie Informații despre model Cinematograful ca fixare a acțiunii teatrale Arta, viata contemporana si cinematografia Dacă acum Conrad Veidt Modul nostru de viață și americanismul (Referitor la articolul lui Toporkov) Drum drept (Discutabil) Pe repertoriul cinematografic (Raport către ARC) Circ - cinema - teatru Director de imagine Trebuie să ne venim în fire De ce nu lucrez Lucru manual Voi Perseverenţă Ochiul "Vest" - "Ray" - "Prin lege" din Ecranul azi De ce s-a filmat razboiul prost? Noi și în străinătate Ce să fac (Raportul directorului) Scenarist Despre filmele străine trimise la festival Actor de film sovietic Pentru cinematografia de poveste Cultura dirijarii creativitatii Mai multă creativitate! Cinema color Patrimoniul artistic Școala noastră de film Cinematograful generațiilor mele și viitoare Artă, cinema [Experiența mea) Practica regiei de film Evoluții pedagogice Ce să faci în școlile de film Programul atelierului experimental cinematografic al grupului de cadre didactice din clasa șezătorilor Natura muncii de producție a șefilor și a regizorului Raport pentru prima jumătate a anului și lista de prețuri pentru lucrări și materiale vii din laboratorul cinematografic experimental al lui L V Kuleshova Planul de lucru al laboratorului de film experimental pentru / Raport privind pregătirea industrială la VGIK Materiale pentru prelegerea "A privi sau a vedea?" Despre educație și inovare Despre pregătirea regizorilor de filme de știință populară și documentare Aplicații Raport către Departamentul de fotografie și film din întreaga Rusie al NCP cu privire la organizarea Secțiunii de fotografie și film din Ekaterinburg din cadrul Departamentului provincial de educație publică al Comitetului Revoluționar Declarația șefului Departamentul cronicii lui Kuleshov către directorul de afaceri WFCO Filmări experimentale, lucrări teoretice, proiecții și observații Scrisoare a lui L V Kuleshov către Charles Chaplin Despre filmul "Aelita" Despre abordările comediei sovietice (Răspuns la chestionar) Despre sarcinile cinematografiei proletare (Rezumate ale discursului) Memorandum către Consiliul de administrație al Mezhrabpomfilm privind necesitatea lucrărilor experimentale în domeniul filmelor sonore Rezumat al raportului la conferința lucrătorilor de film Rezumate ale discursului despre formalism și naturalism Despre rolul unui sunet inginer în cinematografie Comentariu Kuleshov L K Lucrări Colectate În vol T Teorie Critică Pedagogie / Colegiul editorial: Yurenev R N (editor responsabil) și alții; Comp A S Khokhlova, I L Sosnovsky, E S Khokhlova; Introducere articol de R N Yurenev; Cometariu I L Sosnovsky, E S Khokhlova - M : Art, - p : ill , [ ] l ill - În partea de sus : Institutul de Cercetare a Cinematografiei din întreaga Rusie al Comitetului de Stat pentru Cinematografie al URSS, Uniunea Cinematografilor din URSS, VGIK, TsGALI a URSS Această publicație introduce cititorii în moștenirea literară a unuia dintre fondatorii cinematografiei sovietice Primul volum cuprinde lucrări teoretice, critice și pedagogice din până în , inclusiv cărțile Arta cinematografiei ( ) și Practica regiei de film ( ) - K ( )- p° Semnătura BBC ( ) Lev Vladimirovici Kuleshov Lucrări adunate în trei volume Volumul Editori V V Zabrodin, L D Yagunkova Artist A B Konoplev I B Predat platoului Semnat la aragaz / / A Editor de artă GK Aleksandrov Editor tehnic E Plotkina Format ediție x / Hârtie tipografică Nr Tipar tipar obișnuit nou Tipărire Convenție p l , Conv kr -ott , Uch -ed l Ed Nr Tiraj Comanda Pret ruble k Editura Art, Moscova, Sobinovsky per , Correctori Yu A Evstratova, M E Laiko Moscova Tipografia nr de Soyuzpolygraphprom sub Comitetul de Stat al URSS pentru edituri, tipărituri și comerț cu cărți Moscova, Malo-Moskovskaya, 